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telo de boca

ots els aficionats al cinema ho

son de la mateixa manera; cada

aficionat al teatre té una manera

particular de ser-ho. Jo vaig tenir

la meva primera experiéncia tea-
tral als quatre anys, quan vaig sortir a un
escenari caracteritzat de vell en una funcié
d’aficionats, en una avorrida i petitburge-
sa colonia estiuenca de la postguerra, sen-
se barca, sense moto, sense televisig, sense
mobil, sense diners, sense res. Tant se val:
fer veure que un no és el que és, sin6 un al-
tre, i dir frases memoritzades davant d’un
public que participa de la ficcié és una vi-
vencia de la que en aquests moments pocs
nens gaudeixen. La primera experiéencia
teatral com a adult la vaig tenir més tard,
als set anys. El meu pare no participava de
les diversions propies de la meva edat (di-
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buixos animats, circ, fires) perd
em feia participar amb naturali-
tat de les seves, fins i tot d’unes
no del tot correctes com els to-
ros, els jocs d’atzar o la boxa. Era
inevitable, doncs, que em portés
al teatre, perque tenia una afi-
cié pel teatre fora de mida: no
es perdia cap funcié que es fes
a Barcelona. Ho veia tot: el mi-
llor i el pitjor, els classics més
rancis, les revistes del Paral-lel
i fins i tot les propostes avant-
guardistes d’aquells anys (Bec-
kett, Jonesco i un curt etcetera)
de les que sortia perplex i escan-
dalitzat, perd mai penedit d’ha-
ver-hi anat. La primera vegada
que em va portar al teatre vam
veure una companyia madrile-
nya d’una actriu famosa en gira
per provincies. Recordo molt
bé el local, que ja no existeix, el
telé de vellut vermell, com els
seients, i una senyoreta que en
I'entreacte recorria el pati de bu-
taques amb una safata de bom-
bons i caramels. Era 1'eépoca de
les dues funcions diaries, quan
tothom es vestia per a l'ocasié;
cap home hauria gosat anar al
teatre sense corbata, ni I’hauri-
en deixat entrar. Ja alliberat de la depen-
dencia paterna, vaig continuar anant al
teatre amb entrada de claca, una institu-
ci6 avui impensable. La claca ocupava el
pis més alt i tenia I'obligacié d’aplaudir
a un senyal convingut. La seva funcié no
era tant estimular la resposta positiva del
public, com neutralitzar unes reaccions
negatives que llavors es manifestaven
d’una manera sorollosa i molt poc inhibi-
da. Quan vaig poder anar al teatre pagant
I'entrada, jo mateix vaig participar en xiu-
lades i mocadorades, potser justes, perd
que ara que conec el mén del teatre per
dins, em provoquen grans remordiments.
No he referit aquestes circumstancies sin-
gulars per il-lustrar el que deia al comen-
cament, siné per combatre-ho. Els aficio-

el fet teatral a debat

Eduardo Mendoza

nats al teatre tenim la sensacié de ser-ho
per atzar o per un tret anomal de la perso-
nalitat. La conseqtiéncia és que adoptem
davant el fet teatral una actitud passiva,
gairebé fatalista. El propi fet teatral facilita
aquesta actitud laxa per la seva condicié
efimera: cada unitat teatral, és a dir, cada
representacio, es dissol en el moment ma-
teix d’existir. Potser per aixd no hi ha un
debat general sobre el teatre com a mani-
festaci6 cultural. L'acadeémia ho considera
part de la literatura escrita, una mutilacié
dificil d’evitar; en ’altre extrem del ven-
tall, el ptiblic participa del teatre com d"un
acte individual que depén més de gustos
personals que de criteris objectius. Els
critics actuen com espectadors informats
i reflexius, perd igualment limitats a les
seves preferéncies i la seva experiéncia. Es
probable que les coses estiguin bé com es-
tan, pero és més probable que sigui posi-
tiu establir no tant un debat com un espai
de debat, on es puguin tractar i discutir
aspectes generals del teatre sense haver
de destillar-los de la practica quotidiana,
per més que aquesta sigui I'tinica referéen-
cia. Al cap i a la fi, el teatre, també per les
seves caracteristiques, és la manifestacié
cultural que varia amb més rapidesa, on
més innovaci6 hi ha, i també on més rapi-
dament s’envelleix; on les caracteristiques
locals sén més marcades, no només per la
manera tradicional de fer de cada nucli
cultural, sin6 per la diversitat dels ptiblics
i per la diversitat de formes de gesti6. A
diferéncia de la literatura, el teatre depen
de certes condicions economiques, en-
cara que no tant com altres espectacles.
D’aqui moltes servituds i algunes lliber-
tats. De tot aix0 i de més, en parlarem.
Una revista teatral ha de complir aques-
ta funci6, perd no només aquesta. També
ha de ser un lloc on es pugi trobar tota la
informacié sobre l'actualitat i on tingui
cabuda una informacié més amplia que
la que proporciona la premsa diaria. Una
revista orientada no només a l'aficionat,
sind al professional del teatre. I un llarg
etcetera que confio que anira sorgint amb
el pas del temps. =



editorial

omencem

Barcelona, ja fa uns quants
anys, va ser Yorick, revista de
teatre dirigida pel sempre re-
cordat Génzalo Pérez de Ola-
guer. Pels voltants de l'any
2000, per Madrid corria la revista de teatre
Ophelia, dirigida per Sergio Herrero. Qui
ho sap, potser a I'any 2050 hi haura una
Gertrudis, i al 2080 una Poloni o una Rosen-
crantz. Potser a I'any 3000, ja no hi haura
Shakespeare, ni teatres, ni revistes...
Parlem ara d’aquesta nova HAMLET,
revista de les arts escéniques, una pu-
blicacié especialitzada que es dirigeix al
mon del teatre, amb uns temes escénics
seleccionats i orientats per la contrastada
professionalitat i el decidit compromis cul-
tural del seu equip de gestié i dels seus col-
laboradors. Amb un format, maquetacio,
i grafisme d’acurat disseny, un continent
considerat en un mateix grau de qualitat i
importancia que el contingut.
Dirfem doncs, que aquesta HAMLET,
per les seves caracteristiques de fons i for-

Damia Barbany

ma, ve a ser un “objecte” d’estetica pulcre

i cuidada, transportant amb rigor, estim
i convicci6 un treball periodistic di
a seguir a fons la pulsi6 del teatre,
praxi més que no pas la seva teori
incidir mitjancant seccions, article
vistes, i reportatges en aspectes de
targia, direccid, interpretacié esceno
fia, vestuari, il-luminacié, musica, gestio.
Repartint l'atencié entre els creadors de
prestigi, la programacié dels grans tea-
tres, i els creadors emergents, els espais de
petit format, la gent amb talent perd amb
menys curriculum. Pagines dedicades a
tots aquells professionals que de debo ve-
uen i viuen el teatre com un fet d’energia
creativa que necessariament ha de generar
espectacles interessants, innovadors, de-
nunciadors, fascinants, en connexié amb
les inquietuds i problematiques del nostre
temps.

I a banda del seguiment primordial i
quantitatiu dedicat al teatre que es fa i es
programa a Barcelona i a tot Catalunya, i

també a Madrid i a la resta de I'Estat es-
panyol, HAMLET vol parar atenci6 en el te-
atre internacional. Presentar els punts ca-
lents de la creacié, com poden ser Berlin,
Nova York, Londres, Buenos Aires. Parlar

seves tendencies i innovacions en
maturgies, les posades en escena.
fa? Qui ho fa? Com ho fa? Per que
Que té de semblant o diferent amb
es fa aqui?
reballar amb un esperit de servei a
de la cultura del teatre, amb la deci-
ser alhora element espectador i ele-
actiu d’aquest mon teatral, que mos-
es de la nostra revista mai no s’ha de
e traduit en pagines arqueologiques,
nts, academiques, mancades de rit-
arratiu, d’intencié divulgativa. Per
let hi ha de circular forcosament una
nitat fluida, lddica, agafada de la ma
el discurs que intenta captar la intel-
ncia del lector.

Comencem aquesta nova revista
HaMLET sabent que divertir no té res a
veure amb la simplicitat d’entretenir.

“...pensa que si aix0 s’exagera o s’esva-
ix, per més que faci riure els ignorants,
ubte entristeix els homes sensibles,
ura d’un d’aquests us ha d’impor-
que no pas l'aprovacio de tots els

’

amlet, a I'escena II de I'acte II1

Comencem aquesta nova revista
HaMLET amb el decidit proposit de ser una
publicacié puntualment periodica, renta-
ble artisticament i sostenible economica-
ment. Que necessita comptar amb el re-
colzament d’uns subscriptors, el suport de
les institucions i d’uns anunciants. Comp-
tar amb una bona distribuci6 a llibreries i
quioscos especialitzats. Per0 1"objectiu més
important ha de ser, sens dubte, aconse-
guir l'acceptacié majoritaria dels lectors.
Només aixi, HAMLET, revista de les arts es-
céniques, tindra guanyat i garantit el dreta
la seva continuitat. Qui ho sap, potser fins
més enlla de I'any 3000... =

HAii
| Dy =
Revistaloe

es

16y
Ies arts esce-



editorial

Alfred Arola

Una revista independent,
intel-ligent, plural

1 rigorosa

on molts els esforcos, i és mol-

ta la gent que formigueja entre

els bastidors de les arts esceni-

ques del nostre pafs; i cada cop

és més la gent que atura el seu

rellotge un parell d’hores per endinsar-se

en una de les mil histories que ens pro-

posen. En acabar I'espectacle en sortirem

contents, euforics, melangiosos, capficats,

tristos, sorpresos, avorrits o enfadats,

perd segur que no sortirem indiferents.

En definitiva, aix0d és cultura: uns treba-

llant per seduir amb el que senten, saben

i pensen; i els altres deixant-se seduir per
sentir, saber i pensar.

Fa només trenta anys ningt hauria

apostat per la salut actual de les arts esce-

niques. Eral’any 1977 quan vaig anar a es-

tudiar a Barcelona i vaig viure en primera
linia les mobilitzacions que els estudiants
protagonitzarem a favor de la llibertat
d’expressié arran de la detencié d’Albert
Boadella. Eren temps de canvis. Franco
havia mort, perd el régim i els militars
encara mantenien tics conservadors. El
canvi, pero, era inevitable; hi havia massa
desig de llibertat després del malson de
quaranta anys de dictadura. Ja n’hi havia
prou. Un cop assolida la democracia, la
gent no estava disposada a consentir que
encara fos possible un consell de guerra
per una paroddia de I'dltim assassinat de
la dictadura franquista. Eren moltes les il-
lusions i hi havia moltes coses a dir, i el te-
atre era un bon vehicle per dir-les. Perd no
ens enganyem: era dificil, ja que en aquest

pais hi havia un gran retard cultural i, per
tant, molta feina a fer per situar-nos al ni-
vell d"una Europa culturalment pletorica.
Eren, i aix{ titula en Gonzalo Pérez de Ole-
guer el seu darrer llibre, editat per Arola,
“els anys dificils del teatre catala”.

Avui el context social és diferent, i els
plantejaments en termes de cultura sén
uns altres. El fet, pero, és que I'oferta que
ens mostra la cartellera és amplia i diver-
sa. Continuament es presenten noves pro-
postes, nous textos, noves dramatﬁrgies,
nous formats, s’obren sales i neixen com-
panyies, augmenta el nombre d’estudi-
ants de teatre, alhora que s’interpreten i es
reinterpreten els classics; el teatre, I'0Opera,
la dansa, el circ i els musicals omplen els
teatres. Es fa dificil estar al corrent de tot.
Només els professionals del sector ens hi
poden aproximar i ens ho poden explicar.
Es per aixd que hem cregut que era una
bona idea comencar 'aventura de Ham-
let. Revista de les arts esceniques, una
revista independent, intel-ligent, plural i
rigorosa. Una revista que pretén mostrar-
nos, mes rere mes, el fet teatral d’aqui;
sense deixar, pero, d’estar atents al que es
fa més enlla. Contribuint d’aquesta mane-
ra a consolidar la cultura teatral.

Ara, pero, toca la prova empirica que
avali la nostra teoria; és, en definitiva, tot
el sector, tant els professionals com tothom
que s’interessi per les arts esceniques, qui
amb la seva acollida ens dira si realment
Hamlet omple un buit i té sentit la seva
existéncia. Esperem que aix{ sigui. =
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l'intercanvi amb

Volies ser ballarina i has acabat com a...
pianista, vull dir que toques totes les te-
cles artistiques. Ha estat el desti o les
circumstancies? Com has arribat fins
aqui?
’
s el caracter. Jo volia ser psicologa.
L'anic que de debo m’importa és
entendre’'m amb la gent, entendre
que passa, entendre el comporta-
ment huma. I la manera com ho fas
de vegades és una mena d’aprenentatge de
moltes formes d’expressié. Amb la psicolo-
gia em vaig adonar que fent ballet o teatre
potser podria entendre més coses que les
que m’explicaven els llibres. Pero el cert és
que vaig arribar a ser ballarina professional
gairebé per casualitat, perque des de petita
havia fet ballet, i és quan comengo a fer tea-
tre que m’adono que el mén de I'espectacle
em fascina, que és un mon en el qual pots
aprendre molt i et serveix per comunicar-
te. Ficada en aquesta professid, les ganes
d’explicar les coses tal com tu les veus és el
que fa que vagis fent coses diverses i vagis
aprenent el que vas aprenent. També és ve-
ritat que sempre havia escrit coses, des de
molt joveneta, i aix0 fa que quan et vas fent
gran, puguis saber quines coses et fan felig.
I'jo séc felig explicant el que vull explicar, ja
sigui com a actriu o com a directora de cine
o de teatre.

En aquest temps hi ha hagut de tot. Terra-
bastalls inclosos. Sense entrar en detalls,
les vas passar magres amb la Julieta del
Teatre Victoria, aquell projecte d'Esteve
Polls de 1989?

Sempre he pensat que aquest ofici és un
constant matrimoni entre el plaer i el so-
friment. Fent aquella Julieta, em vaig di-
vertir molti vaig patir molt. En el moment
d’expressar un personatge, una obra, hi ha
molta implicacié a tots els nivells, i n’ets
plenament conscient. Com que no cobra-
vem res, recordo molt les assemblees que
feiem per tal que la companyia no s’arri-
bés a desfer. Ens animaven per continuar
endavant esperant els ajuts institucionals,
i quan aquests ajuts van arribar massa
tard..., tots ja estavem en un altre projecte.
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Silvia Munt

Sempre he pensat que aque

Crec que el que esta en aquest mén ha de
saber que mai no es té seguretat, no hi ha
cap seguretat econdmica, ni cap seguretat
sobre si ets bo o dolent en la teva feina,
perqueé en un espectacle el public i la cri-
tica poden considerar que estas fantastic,
i en un altre no. Aixd forma part d’aquest
ofici, trobar-te sempre en la corda fluixa.
T’ho passes malament, per qué ens hem
d’enganyar, perd també t'ho passes molt
bé... M’atreveixo a donar un consell per a
actors i actrius que comencen: “Cal assu-
mir la inseguretat com a norma de vida, i
cal que aixo t'agradi prou, perque si no no
hi ha qui ho pugui aguantar.”

L'actor és un creador o un instrument del
director?

Depen. Penso que de vegades pot ser un
creador. Hi ha els grans personatges, que
tots sabem, on per forga I’actor hi ha de fer
un bon treball de creacid, i té un marge per
fer-ho, perd moltes vegades és un marge
amb determinades limitacions, moltes ve-
gades 'actor és en primer lloc un material
disponible per al director, i ho ha d’assu-
mir. Tota creacié interpretativa té molt de
la partitura del que escriu, perd no només
del que escriu un text, siné també del que
fa la posada en escena, amb la qual pot
reescriure l'obra. El que interpreta té una
parcel-la de poder, és clar, perd com deia
abans, pot ser una parcel-la limitada. Hi
ha actors a qui aixd no els significa res i
d’altres a qui els costa forca més posar-se
a disposici6 d’alguna proposta en que ells
no hi estan del tot d’acord. Jo, si hi ha al-
guna cosa amb que no hi estic d’acord, em
poso malalta. Si hi ha alguna cosa que no
puc defensar des de dintre meu, em crea
contradiccions.

I aixo et pot fer esclatar?

M’agrada molt que em convencin. Si em
convencen, soc la persona més obedient
del mén, perd quan és un “porque lo digo
yo”, aqui ja no en sé..., no n'he apres, i
crec que no n’aprendré mai. En el moment
que creus, si que pots ser una pega perfec-
te de I'engranatge; pero si no ho veus clar
és molt cansat, és molt dificil.

El teatre que t'agrada és el teatre de text.
Si, i aix0 que vinc de la dansa.

Ara esta de moda Romeo Castellucci, que
crea en el mateix escenari.
A mi m’interessa molt.

Com el Hamlet que va fer Alex Rigola.

Per exemple. Per cert, he vist el Hamlet de
Broggi, i em sembla estupend, una mica
més curt seria collonut. A mi m’agrada tot.

Tot no pot ser.
Vull dir que m’agraden tots els estils.

Per6 un sempre té les seves preferéncies.
Quan perdo el mén de vista, quan perdo
la sensacié d’estar quatre hores en una
butaca, em sembla una cosa miraculo-
sa, és com anar contra el temps i fer-te
oblidar la propia existéncia. Aixd només
em passa amb una historia. Em diverteix
profundament que m’expliquin una his-
toria.

Has deixat de ser actriu i ara ets direc-
tora.

Aix0 em sembla que no té remei.



st ofici és un constant m(

Ser actor té els seus limits.

La gent que, com jo, hem passat per es-
coles de dansa som cavalls de treball. La
disciplina, tant fisica com mental, de la
dansa fa que no tinguis por de la feina.
De vegades he tingut crisis, sé que si tiro
per determinats camins potser deixaré de
ser actriu. Quan tu mateix et crees un nou
cami, potser es fa irremeiable deixar-ne un
altre. Cada any m’ofereixen papers de te-
atre i sempre acabo fent el guié que m'he
passat sis mesos escrivint i que no et paga
ningu. I quan te’l paguen ja t’has gastat els
diners, pero aix0 es el que vull fer. Perque
aixo és el que em fa flipar.

Quin paper hi juga la sort en tot plegat?
S6c molt afortunada. Als 40 anys, ara en
tinc 52, vaig comengar a dirigir curts, ani-
mada per amics de I'ofici, tant de cine com
de teatre. A mi m’han de motivar. Tot em
fa respecte, encara que per un altre cos-
tat séc molt atrevida. Quan crec en mi,
em llango. Si no, no hauria fet tot el que
d’una manera agosarada he fet. Fins i tot,
en el tema del cinema, hi he entrat en el
moment més dur. El cinema es troba en

plaer i el sofriment

una revoluci6 total, no sabem si d’aqui a
poc ja no s’exhibira a les sales. Potser ja
s’ha acabat en el sentit en queé nosaltres el

coneixem.

Sempre hi haura exhibicio, potser d'al-
tres maneres.

No estic massa tranquil-la. Encara que es
pot fer cine per a la televisi6. Cine “pobre”
com en dic jo, perque pot fer-se amb dos
duros. Amb un bon guié es poden fer co-
ses molt bones, perd no s’aposta per aixo.
Tot i que hi ha camins per sortir d’aquest
impasse. Perd sén molt complicats, perque
de moment no hi ha una llei de mecenat-
ge, no hi ha una desgravacié. Hem d’anar
a parar a les subvencions i aix0 és depri-

ment per a tothom.

No hi ha un plantejament general a favor,
siné pedacos.

Vivim en el moén del “partxe”, perd el cert
és que jo soc una afortunada en el sentit
que és molt sa, molt curatiu, poder fer el
que vols.

Com valores que el nostre ajuntament es
gasti molts diners en el Tour de France,
que faci plans de fabriques de creacié
que no se sap quan s‘inauguraran. Propo-
sa una Barcelona del marxandatge abans
que una Barcelona de la cultura.

Mira, jo séc aficionada al ciclisme, per fa-
milia. El meu pare era conductor de motos.
De petita anava a totes les carreres. I el meu
pare es lamenta que com és possible que
no es donin diners per a la volta ciclista a
Catalunya, ni per a la volta a Espanya. Es
tan complicat saber on es troba 'harmonia
de tot. Jo crec que esta bé que el Tour de
France passi per Catalunya, perd em sem-
bla que no tenim mires. Sempre ens pas-
sem o ens queden curts. Suposo que com
que venim d’'un retard historic, ens entren
les coses com als nous rics. Crec que hi ha
massa inversid per a una Barcelona de la
imatge i no es tenen en compte les petites
accions de la nostra cultura. Crec que mori-
rem “d’exit”, si no ens preocupen una mica
d’acotar. No és possible que Barcelona si-
gui tan facil per als estrangers, i tan compli-
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['intercanvi amb

Silvia Munt

Jo crec que el problema de la nostra cultura no és tant de la cultura en si,
sino de la seva difusio 1 produccio

cada per als d’aqui. Per qué no tenim una
mica més d’equilibri, i mirem de no fer tan
facil una cosa i tan dificil I'altra. Anem ex-
cessivament a cop de timd, i de vegades a

cop de politiques.

Tu com a directora, qué en penses de
l'Académia del Cinema? El maig passat
varen fer una festa “por todo lo alto” al
Palau de Pedralbes. Aixo és possitiu?

Jo crec que el problema de la nostra cultu-
ra, no és tant de la cultura en si, siné de la
seva difusi6 i produccié. Una de les coses
importants és fer que la gent conegui el
que es fa, que ho senti seu, crear empatia
amb la gent. Per mi una assignatura pen-
dent és saber com tenir empatia amb la
gent, amb el public potencial. No sé que
es pot aconseguir fent una festa només
per dir: “Tenim un cinema que no esta tan
malament com diuen alguns, segur que
esta millor del que pensem.” En tot cas,
el que si que és trist, és quan només ens
fixem en el percentatge negatiu, per tant,
em sembla que el plantejament d’aquesta
académia, en la que crec que jo hi he d’es-

tar, hauria de ser: “Atencié, fem una festa

per mostrar a la gent el nostre treball, a

I'espera d’obtenir un cert reconeixement,
perque en aquest treball que mostrem
sens dubte hi ha un percentatge de qua-
litat.” No sé si aquest es el cami, perd en
tot cas neix d’una bona intencié, que és la
de fer particip el nostre ptblic. La gent del
cinema no som lladres ni incompetents, i

aixo, ara per ara, s’ha de dir constantment.

Per fer teatre, per qué agafes Una come-
dia espanyola, per qué aquesta senyora
és molt famosa?

Precisament per famosa no l’agafaria mai,
pero conec totes les obres de Yasmina
Reza, les he llegit totes i Una comedia espa-
nyola m’agrada especialment.

Malgrat U'estrena que va tenir a Franga...
A Franca i també a Nova York, 1i van do-
nar un bon pal. Perd aquesta obra, tant a
Ramon Madula com a mi, tots dos hem
engegat el projecte, ens agrada molt. I com
més la llegiem, més hi trobem sediments
i capes on el teatre dramatic i la comedia
casen molt bé. Es una comedia trepidant,
perd també té uns monolegs dramatics
molt bons. La varem escollir i Bitd Produ-
cions volia fer coses amb nosaltres, pero

va comengar per apostar-hi Gerardo Vera,

director del Centro Dramaético Nacional,
i també Sergi Belbel, director del Teatre
Nacional de Catalunya. L'obra s’ha vist a
Madrid i a Barcelona.

A Uobra, Yasmina Reza, no escriu aco-
tacions, pero si que al principi diu una
cosa: que tot incloent-hi els monolegs,
les escenes funcionen sense solucié de
continuitat.

Aixd representa un esforg, i si Reza ho
posa, ha d’anar aixi. La continuitat que hi
ha en aquesta obra és indispensable per-
que s’entengui de que va, s'entengui que
estas tota I'estona fent un exercici teatral en
el codi de la comedia i alhora un exercici
intim que és monologat i molt sincer: el
soliloqui del propi actor. Aquest estar dins
el cap de l'actor o estar fora de la interpre-
tacio, aquest joc de dins i fora és el que et
presenta en safata Yasmina Reza. Crec que
és un magnific exercici per aconseguir que
I'espectador s’adoni en tot moment d’on és
la veritat entre el que fem i el que pensem.

L'obra és una reflexio sobre el teatre i
Uactor.

I queé és més veritat? Com diu l'actor, de
vegades és més dolorés abandonar un
personatge que abandonar la pro-
pia vida, que sovint és més lenta
i monotona. Tots els que estem
en aquest ofici podem estar-hi
d’acord: la vida amb l'afegit de
I'imaginari es fa més suportable.

Per a qué serveix el teatre?
Yasmina Reza és una dona molt
intelligent, molt valida, perque et fa
jugar amb els ressorts, amb imputs
que proporcionen la veritat teatral.
Crec que en el seu text hi ha una
necessitat d’explicar a 1'espectador
que moén interior i mén exterior es
poden tocar. I si aixd aconseguim
transmetre-ho amb la posada en es-
cena, ja anem bé. El text de Reza fa
que funcioni un ressort emocional
que dispara intensament una au-
tenticitat escénica. Aixo és el teatre,
aixod és el cinema. =



critica a
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Autor William Shakespeare

Direccid Declan Donnellan

Intérprets Companyia Cheek by Jowl
Teatre Festival Temporada Alta, Girona

uan s’és prou gran d’ofici i prou

jove d’esperit i, sobretot, quan

s’ha nascut i crescut al si d'una

gran tradicié dramatica com I'an-

glesa —les tres condicions sén in-
dispensables—, és possible fabricar un Mac-
beth com el que Declan Donnellan (1953) ha
presentat a Temporada Alta. Ho ha fet amb
la seva companyia de sempre, la celebre
Cheek by Jowl, plena ara d’actors nous que
han heretat els savis fonaments interpreta-
tius dels seus predecessors. Des del 1981 que
la va fundar amb l'escenograf i figurinista
Nick Ormerod (1951), mai no hi ha hagut
cap esquerda generacional en un col-lectiu
que del treball permanent en fa norma inelu-
dible i de la renovaci6 sense trencadissa una
garantia de qualitat. E1 Macbetb que ha pas-
sat pel Teatre de Salt és un espectacle tendre.
S’havia estrenat a Brussel-les, el setembre
passat, i vam veure que aqui, a Temporada
Alta, Donnellan hi era al damunt, vigilant-
lo, perque un dels principis de la companyia
és el de seguir treballant un muntatge des-
prés d’estrenar-se. Treballant perque els in-
terprets se sentin veritablement convencuts
de les emocions que han de transmetre. I
comodes. Exactament aix0: co-mo-des. Que
no vol dir emmandrits, sind, ben al contrari,
satisfactoriament actius després de l'esforg
que suposa assolir la molt amagada estanca
de l'autenticitat emocional.

Una de les raons per les quals aquest
Macbeth empetiteix tots els altres que hem
vist i els deixa convertits en uns germanets
fragils i indefensos, es troba en el fet que el
de Cheek by Jowl respira un enorme com-
fort actoral. Enemic mortal del “fer veure
que”, Declan Donnellan vol que la seva gent
s’ensinistri a eliminar qualsevol obstacle
que s’interposi entre l'interpret i el perso-
natge. I hi ha un dring especial quan aixd
s’aconsegueix, el llampurneig d’una ener-
gia que s’encén amb el primer mot i que no
s’apaga fins a la darrera sortida d’escena. I
bé: en un Macbeth de penombres accentua-

des, on el negre és pertot, en
I'escenografia i el vestuari,
la incandescencia de la fic-
cié viscuda, i no simplement
apresa, illumina poderosa-
ment tota la representacio.
Declan Donnellan esta molt
familiaritzat amb els recursos
dramatics de William Shakes-
peare (1564-1616). L'ha llegit
de dalt a baix i n’ha muntat
una quinzena d’obres. La de
Macbeth se situa al mig del ci-
cle de les grans tragedies del
classic (1605-1608) i, com és
habitual, es basa en llibres i llegendes histo-
ricament poc fonamentades, en aquest cas
referides a la monarquia escocesa, sacsejada
per I'ambicié desaforada d’un general de
I'exercit i de la seva dona. El muntatge que
n’ha fet Donnellan refusa, com altres ve-
gades, una submissié absoluta a la cronica
dels fets narrats, per subratllar, en canvi, els
processos interiors dels protagonistes, la se-
creta remor que fan els engranatges entre la
cobdicia del poder i el sentiment de culpa,
entre "acceptacié dels crims que fatalment
s’encadenen l'un a I'altre i la bogeria. Al di-
rector no li interessa tant el relat del visible
com I’exploracié de I'invisible. I un cop cap-
tius i exposats amb les seves turmentades
subtileses els anhels i els terrors dels per-
sonatges, com si la consciencia de cadascud
fos una magrana esberlada amb totes les se-
ves iridiscéncies, la dramattrgia es permet
prescindir de bruixes i de la magia que fara
bellugadyis el bosc de Birnam, i de 1’escena
final, amb Macduff duent el cap de Macbeth
i mostrant-lo davant de tothom, abans del
parlament de Malcom, el nou i bon rei, que
s’apressara, segons el text, a dispensar titols
nobiliaris i a anunciar justicia. Tot sembla
indicar que el director sent un horror vis-
ceral al “vet aqui un gat, vet aqui un gos”,
és a dir, al desenllag amable i benevol, al
balsam del consol i la pau que s’estén da-
munt 'horror de la sang. Fora, doncs, una
coda tan mansueta i afable! Per ser coherent
amb l'energia actoral que deia, la tragedia
s’ha d’acabar abans. Exactament, quan en
I'altim moviment del combat breu, abrupte
i precis, Macduff retira del cos de 1’assassi
I'espasa que el té atravessat. Acomplert el
legitim magnicidi, Macduff fa el gest de-

Macbeth o la maldat
verinosa

Joan Anton Benach

Macbeth © foto Johan Persson.

cidit d’endur-se 'acer enlaire i es com si
s’apagués sobtadament i definitiva, aquella
resplendor poderosa de la tragedia. Com si
al capdavall de 'espasa hi hagués un inter-
ruptor per fer el fosc total. Lady Macbeth,
una Anastasia Hille formidable, com una
Charlotte Rampling seductora i, alhora,
electritzada, ha sortit d’escena per suicidar-
se. Will Keen, el colossal Macbeth, jeu, mort.
No queda res per dir. El director suprimeix,
doncs, efectismes i prodigis que volen mas-
sa per damunt de les animes malaltes. Tam-
bé afegeix alguna cosa, pero, quan creu que
a la tensi6 li pot anar bé, no pas cap mena
de compassié, siné una ironia delicada o
un cop d’humor contundent: que mai dels
mais no es perdés la idea del joc teatral que
va fer néixer Cheek by Jowl. A Duncan, el
rei que sera assassinat per Macbeth, Don-
nellan li posa unes ulleres fosques, com de
cec, ja que Shakespeare s’estalvia de fer-lo
quedar com un badoc explicit, que no s’ado-
na de la conspiracié que li preparen a dos
pams del nas. I, a I’acte segon, el porter que
ha d’obrir els dos nobles que van a palau a
cercar el monarca, sense saber que ja és di-
funt, Donnellan el converteix en una dona
desmanegada, carregada de cosmetics i par-
racs acolorits, situada en una cabina on hi
ha el contestador automatic. La figura, gro-
tesca, sembla escapada d'un recital pop, es-
perpéntic, perd tothom entén que les rialles
que provoca serveixen per prendre ale. Una
bona obra per part del director: Macbeth i
la seva dona ja s’han empassat el gripau de
la culpa, i del raucar de I’animalé, i del seu
veri, 'espectador s’ha de sentir disposat a
no perdre-se’'n res. Un concert imponent de
la maldat indigesta. =
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ventall de Critiques

Urtain
Autor  Juan Cabestany
Direcci6  Andrés Lima
Interprets Roberto Alamo, Radl Arévalo / Marc Martinez,
Luis Bermejo, Luis Callejo / Victor Masan, Maria Morales,
Alberto San Juan /Alfonso Lara, Estefania de los Santos, Luz
Valdenebro
Escenografia i vestuari  Beatriz San Juan
So i misica  Nick Powell
[l-luminacid  Valentin Alvarez i Pedro Yagiie
Teatre  Romea, Barcelona

La boxa: ascens i caiguda.

una historia de
cops baixos

José Manuel Ibar, conegut com a Morrosko
de Cestona, i més encara com a Urtain, es
va suicidar saltant per la terrassa d'un dese
pis quatre dies abans de I'inici dels Jocs
Olimpics del 92. Aixi és com comenga la
historia de la seva vida en aquest muntat-
ge de la companyia madrilenya Animala-
rio que es pot veure al Romea fins al 22 de
novembre: pel final. Juan Cabestany, 1'au-
tor del text, es va documentar sobre la bi-
ografia del boxejador més famos dels anys
60 1 70 a Espanya a base d’hemeroteques,
videoteques i entrevistes fins a teixir, a tra-
vés de la seva figura, un magnific calidos-
copi de moments que resumeixen tota una

Urtain / Utopia / 1984

Begofa Barrena

epoca: des del final del franquisme fins al
final de la transicié. Els moments —o es-
cenes— son en concret deu i se'ns mostren
concebuts com a assalts. El ring 1’ha posat
Beatriz San Juan, responsable també del
vestuari. Amb aquest material i en aquest
context comenga el compte enrere.

Segons aquest muntatge, parlar
d’Urtain és parlar d'una icona que va
simbolitzar 1'Espanya d’Osborne, la dels
mascles amb dos collons; és
parlar d’oportunisme, de ma-
nipulacié i de frau, de “tongo”
en el llenguatge del gremi; és
parlar d’un titella dels mitjans
de comunicacié, de la cons-
truccié d'un mite. I interpre-
tar-lo vol dir tenir en compte
tot aix0 des de la ignorancia i
la vulnerabilitat del protago-
nista de la historia. I aqui toca
esmentar Roberto Alamo per
la brutal, i mai millor dit, com-
posicié que fa del personatge.
La manera que té d’expressar-
se, de moure’s, de reaccionar
son les d'un nen gran que té
molta forca perd es veu inde-
fens davant els cops baixos de
la vida. La resta d’interprets
es desdoblen per donar veu
a una serie de personatges famosos de
cada moment, des del també boxejador
Pedro Carrasco, fins a humoristes com
Gila o Eugenio, passant per politics, pe-
riodistes o cantants com Raphael. El con-
junt, eficagment dirigit per Andrés Lima,
director de la companyia, es veu amanit
per inserits musicals que ajuden a recrear
I’atmosfera de I'epoca. I és que la volun-
tat del muntatge no és la de ser un docu-
ment fidel siné més aviat la d’evocar el
record i, per descomptat, la de denunciar
el tractament que Urtain va rebre al llarg
de la seva carrera. Potser, en aquest sen-
tit, tot plegat peca un pel de tendencids.
No sabem del cert si Urtain era tan inge-
nu. En qualsevol cas, es tracta d’un punt
de vista ltcid sustentat sobre una base
ben solida que, escénicament parlant,
funciona molt bé.

El corrosiu Leo Bassi.

Autor  Leo Bassi

Intérpret  Leo Bassi
Teatre La Villarroel, Barcelona

ni sota l'aigua

Amb el cap ficat dins una caixa de cartré

que du les paraules BAI HEN capgirades
i dos forats retallats a 1’alcada dels ulls
per poder-s’hi veure: Leo Bassi ha de do-
nar la nota i aquesta no deixa de ser una
manera de cridar 'atencié. Sota aquesta
disfressa es sincera i avisa que Utopia, es-
trenat a primers d’any, no és una obra de
teatre sin6 una teatralitzaci6 politica. Poli-
ticament compromes com sempre, el bufé
italia explica la genesi de 'espectacle: I'en-
fonsament del grup bancari més important
del mén, Lehman Brothers, ara fa un any,
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aniversari que celebra amb un cava barat.
A partir d’aqui, el seu discurs, a estones
improvisat perd tendenciosament cohe-
rent, repassa la historia recent de l’eco-
nomia mundial, i per tant de la crisi del
capitalisme global, arenga que el porta a
comentar sarcasticament el llibre d’Aznar
Cartas a un joven espariol o a carregar-se els
camps de golf i els pijos que hi juguen, tot
plegat per animar-nos a fet un crit a favor
de les esquerres de veritat. Utopia vol des-
pertar consciéncies i pretén fer-ho a base
de petits gestos. Es la teoria del caos com a
estrategia per dur a terme una gran revo-
lucié. Gestos com ensenyar el cul, tornar
a la innocencia dels nens a través d'uns
aneguets de goma o convidar-nos a cridar
amb tota la nostra forca sén els que pro-
posa per desencadenar el canvi. Leo Bassi
és un gran demagog, si, perd no se li pot
negar la seva capacitat per posar-se el pu-

blic a la butxaca.

Aqui, perd, no s’acaba la cosa. Bassi
és dels que no callen ni sota l'aigua i I’es-
pectacle, de dues hores de duracié, s’obre
cap a una segona part on per moments
sembla, només sembla, perdre el fil. Amb
el record del seu avi, pallasso del Gran
Circo Toscano que es va veure obligat a
lluitar a la gran guerra, i amb el seu vestit
de carablanca, es transforma en un d’ells,
tot maquillant-se a escena. D’aqui passa a
la narracié detallada d’un viatge pel nord
d’Espanya que el va dur a unes pintures
rupestres i a qiiestionar-se la historia se-
gons la mesura del temps que hem here-
tat del cristianisme o a fer veure que toca
un tema d’Erik Satie amb unes copes mig
plenes d’aigua. El fil, aixd no obstant, con-
tinua a les seves mans, ja que tot plegat té
a veure amb el retorn al passat i a una al-
tra manera de fer les coses. Una altra uto-
pia. O potser la mateixa. Cabaret politic i
tradicié familiar. Accié i nostalgia contra
el conformisme.

1984

Autor  George Orwell

Adaptacié  Michael Gene Sullivan
Direccio  Tim Robbins

Intérprets  The Actors’ Gang
Teatre  Poliorama, Barcelona

decebedor Tim
Robbins

Tim Robbins és un d’aquells actors de
Ustar system de Hollywood que sentim a
prop. Per les pel-licules en les que s'im-

plica, per les causes que defensa i perque
la Susan Sarandon també ens agrada.
L’estrena a Barcelona d’un muntatge seu
al capdavant de 1’Actors’s Gang —com-
panyia de Los Angeles amb més de vint
anys de trajectoria i de la qual va ser un
dels fundadors, reconeguda pel seu ca-
racter subversiu, o aixd ens havien dit, i
pel contingut politic dels seus projectes—
suposava una d’aquelles cites teatrals que
no ens podiem perdre. 1984, la novel-la de
George Orwell que el muntatge escenifi-
ca, ofereix, a més, material suficient com
perque totes les premisses (subversivitat,
radicalitat, compromis politic) quadressin
i quallessin. Pero no qualla o, en tot cas,
ho fa com a producte light.

Michael Gene Sullivan, l'autor de
I’adaptaci6, condensa fidelment la novel-
la a partir de la segona part. I aixi és com
comenga: Winston Smith, el protagonista,
es veu obligat, lligat de mans i peus, a ex-
plicar a O’Brien, comissari de la Policia
del Pensament, com va coneixer la Julia,
com ha estat la seva relacié i com, tots dos
junts, s’han afiliat al grup de resisténcia
que encapgala Goldstein per fer front al
domini del Gran Germa totpoderds que
domina aquest futur de ciéncia-ficcié i
que tan profeticament va descriure Orwell

1984, direccio Tim Robbins.

fa més de cinquanta anys. Amb aquesta
férmula de l'interrogatori se’ns resumeix
I'obra, tot i que no sé fins a quin punt
aquells que no 'hagin llegida sén capagos
de seguir el muntatge. I és que penso que
I’adaptacié déna per fet que l'espectador
coneix el text i els antecedents que s’expo-
sen a la primera part.

A partir d’aquesta versié escenica,
Robbins dirigeix uns actors bons en un es-
pai auster i amb uns recursos molt sobris
que donen com a resultat un muntatge
mesurat i correcte que sembla ideal per
donar a coneixer Orwell als estudiants
de batxillerat, per exemple. Pero, since-
rament, aqui ens esperavem molt més.
Esperavem més ritme (la primera part és
francament monodtona); una direccié més
percussora i, sobretot, un espectacle més
contemporani, no en el sentit de modern
amb microfons i musica a tota castanya,
sind en el sentit de traslladar la ficcié po-
litica d’Orwell a l'actualitat, en el sentit
d’extrapolar i relacionar les situacions que
descriu I'autor britanic amb les que s’han
donat i s’estan donant als Estats Units i ar-
reu del mén. No hi ha res de tot aixd, no
hi ha risc, com tampoc no hi ha subversié
de cap tipus, en tot cas el subversiu va ser
Orwell en el seu moment. =]
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l'escenari

quest xamfra és un punt his-

toric: hi va néixer el Paral-lel

com a l'eix més potent de I'es-

pectacle. Anem, pero, a pams.

Un enfrontament entre

els propietaris de terrenys a l'avinguda i

I’Ajuntament sobre I'amplada que havia

de tenir el Paral-lel va acabar en un llarg

litigi. Mentre no hi hagués sentencia, ca-

lia fer rendible uns solars que ningd no

s’atrevia encara a construir-hi, i per aixo

van comengar a ser llogats per instal-lar-hi

barraques de fusta o no, perd sempre de
caire provisional.

I el primer que s’hi va inaugurar va
ser el Circo Espafiol Modelo, el 16 d’abril
de 1892. L'espectacle, que era de qualitat
infima, es nodria d’artistes que havien ple-
gat de la pista que feia anys hi havia al mig
de la placa de Catalunya, el Circo Alegria, i
també de tota mena de passavolants.

El segon escenari que va aixecar tel6,
el 1900, va ser el Teatro Delicias (recon-
vertit després en Talia). I tot seguit es va
anar produint un efecte mimetic que va
convertir el Paral-lel en un centre teatral i
de cafes veritablement tnic.

Tot i que aquell circ només feia la viu-
viu, 'empresari Josep Bosch es va animar
a treure la carpa i posar dempeus un edi-
fici senzill, de fusta, ferro, i mad. La mort
d'un obrer a peu d’obra li va provocar
tant disgust, que va patir un infart mor-
tal. El soci, Manuel Sufier, es va veure amb
anim de tirar endavant tot sol. Es va inau-
gurar el 1893, rebatejat com a Teatro Circo
Espafiol. A més de circ, s’alternaven altres
espectacles; com per exemple, drames, en
els quals destacava Enric Borras, o sarsue-
les, amb el tenor Casafias.

La incorporacié de la companyia
italiana Onofri, integrada per tota la fami-
lia, va constituir un exit rotund. Eren els
mestres de la pantomima, i el ptblic es va
lliurar de ple a un espectacle d’allo més
popular i sentimental. Tants diners hi va
guanyar 1'empresari Sufier, que els va in-
vertir tots a comprar el solar del niimero
93/95 i hi va bastir el 1902 el Teatre Con-
dal. Pero els Onofri no van gaudir ni molt
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menys de la mateixa acollida: el nou local
era massa gran il’espectacle no tenia ni de
lluny el mateix aroma i escalf que abans.

El 1907 un incendi va destruir en
un tancar i obrir d’ulls el Teatro Circo Es-
pafiol.

Va ser construit de bell nou de la ma
de Josep Terrés, qui li posa el nom de Te-
atro Espafiol, i va aixecar tel6 el 27 de no-
vembre de 1909 amb La Dolores, del mestre
Tomds Breton, presentada per la compa-
nyia lirica que dirigia Pérez Cabrero.

El focus d’atraccié generat en aquell
punt va ser molt ben aprofitat pel Pepet
Carabén, que va obrir ja el 1895, i al cos-
tat mateix, un café amb el mateix nom del
teatre, per aprofitar-ho comercialment.
Aquest fet va donar molta vida a I'indret,
que aviat sera animat encara més per I’ Ar-
nau. La terrassa del café Espafiol (nime-
ros 64 a 70) no va tardar a ser la més gran
de tot Barcelona.

L’atraccié per la novetat del cinema
generava expectaci6 i el 1911 es van incor-

...a avinquda Paral- lel,
cantonada Abat Safont...

Lluis Permanyer

porar sessions d’aquell nou art emergent,
perd d’una manera ben esporadica i alter-
nativa.

El vodevil era l'espectacle de moda
i el Paral-lel, el seu territori. El 1914 Elena
Jordi va fer-hi una bona colla de tempo-
rades, amb un public d’allo més fidel. La
va superar amb escreix Josep Santpere el
1921, que va durar fins a 'acabament de
la guerra incivil.

En comencar la dictadura franquista
es va convertir en cinema, tot i que alter-
nava, sempre que convenia, la pantalla
amb el teatre i la revista.

El 9 d’octubre de 1980 la llarga his-
toria del Teatro Espafiol va concloure per
deixar pas a Studio 54. Era un reflex de la
crisi que patia el Paral-lel en general i dels
canvis que s’hi produien. Les arts escéni-
ques deixaven pas a una discoteca, am-
bientada segons els canons peculiars del
moment. Va marcar epoca, més aviat per
la intensitat que per la durada. =§



scenari

un nou teatre...

Redaccio

n nou teatre al Paral-lel, gestionat per 'SGAE. Arte-

ria-Paral-lel formara part d'una xarxa d’espais des-

tinats a la cultura de I'espectacle amb seu a diverses

ciutats de I'Estat espanyol i també de I'estranger. Un

nou espai que sens dubte pot contribuir decidida-
ment a la reactivacié de I’avinguda del Paral-lel com a zona d’oci
i cultura, tal com ho havia estat des de finals del segle xix i al llarg
del segle xx. La linia, 'objectiu, les caracteristiques d’aquesta
gestié, —que, d’entrada, es preveu interessant si realment és ober-
ta a totes les variants de les arts esceniques i oberta a tots els
creadors— aviat es faran publiques. No poden trigar gaire, per-
que l'edifi, I'espai, 'equipament, ja és a punt.

Arteria-Paral-lel disposa de tres plantes i més de 3.400
metres quadrats de superficie. La sala principal, de format po-
livalent, pot disposar de grades per aquells actes que aixi ho re-
quereixin. També es pot condicionar la platea amb taules per a
espectacles de tipus cabaret o per a la celebracié de sopars. Té
una capacitat flexible que pot anar de les 350 persones a les 1.500
dempeus. En disposicié de teatre acull 500 localitats a la platea,
190 al primer pis i 290 al segon pis.

Al primer pis, hi haura un restaurant amb capacitat per a 50
persones. I al costat un espai cafe teatre / club, per a representa-
cions de petit format, amb una capacitat variable d’entre 60 i 120
persones. La cosa promet!

Recordem que I’any 2002, via expropiaci6, I’Ajuntament es
va convertir en propietari, just abans que 1'antic Teatro Espafiol
passés a ser un local on I'ofici més vell del mén es pretenia exer-
cir a I'engros. La queixa i 1'oposici6 veinal a tenir un gran pros-
tibul al mig del barri van jugar un paper important en la decisié

Arteria-Paral " lel en procés de transformacio. Foto Maidez Mendaza.
del consistori.={

n dels tdltims capitols de la

historia del Teatro Espariol

va lligat al nom de Matias

Colsada, que arriba a Barce-

lona I'any 1954 amb la deci-
dida intenci6 de fer-se un lloc important
com a empresari teatral: compra, gestiona,
programa diversos locals esceénics situats a
I'avinguda del Paral‘lel, entre ells I'Espanol.
Amb Colsada, entre el 1968 i el 1980, aquest
teatre viu una eépoca de gran activitat, s’hi fa
revista, sarsuela, teatre dramatic, comercial,
musical. El grup comic de cang6 catalana La
Trinca hi estrena el musical Xauxa. La com-
panyia de sarsuela Tomds Breton, dirigida
pel baix liric Manuel Gas, hi fa temporada.
Noms reconeguts com els de Pedro Porcel

o Marfa Asquerino pugen al seu escenari.
En una etapa sota la direccié d'Esteve Polls,
I'encara franquista Teatro Nacional, amb seu
a Barcelona, s’instal-la a 'escenari de 1’Es-
pafol.

Pero arriba el dia en que una bona
copia de Studio 54, la mitica discoteca de
Nova York, ocupa escenari, llotges i plate-
es amb les pampallugues dels llums estro-
boscopics, amb les actuacions en directe de
reconegudes figures del pop i el rock, amb
I’afluéncia de milers i milers de joves volent
deixar-se endur pels ritmes més sincopats,
i segurament també pels ritmes més eva-
sius. Les restes del maig del 68, i el desen-
cant posterior a l'esclat de la democracia,

perdien la batalla davant la postmoderni-

tat de la Barcelona del disseny, i Studio 54
es va convertir en espai emblematic de la
nit. Aquella vigeéncia es va mantenir fins al
1997, “todo pasa y todo queda...”

El 1999, concretament 1’11 de novem-
bre, es va fer realitat la iniciativa de la fa-
milia Callis: recuperar I'espai de I'Espafiol,
reconvertit en un restaurant espectacle amb
intencions d’arribar a ser com I'antiga Scala
Barcelona o fins i tot com el mitic Folies Ber-
gere de Parifs. Res de res, un parell d’anys
més tard, I’'Scénic Barcelona, aixi 1’havien
batejat, tancava les portes per falta de ren-
dibilitat.

Ara comenga una nova etapa molt di-
ferent. “Que hi hagi sort!” =
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Maqueta escenografica.
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weeney Todd” és
un dels projectes
més singulars de
tots els que he rea-
litzat en els dltims
vint anys. No tant pel resultat ar-
tistic, que indubtablement va ser
magnific, siné per tot el que va sig-
nificar de veritable treball en equip.
A mi em va suposar una gran
responsabilitat: en primer lloc, co-
neixer el treball de Stephen Sond-
heim i, a continuacié, participar
per primera vegada en el procés
creatiu d'un espectacle musical, al
costat d’un equip molt expert.
D’entrada em vaig centrar a
resoldre totes las qiiestions prac-
tiques: acotacions de l'autor, col-
locaci6 de l'orquestra, visuals que
no fessin suprimir butaques, color

Jon Berrondo

de l'escenografia, canvis rapids a
vista, apropar els cantants i el cor
al public. Tot aixo implicava donar
prioritat a la maquinaria i el trug, i
per la seva envergadura i compli-
cacié va ser un suport fonamental
tenir el Joan Doménech com a co-
ordinador tecnic.

Gracies a aquesta implicacié
absoluta tant per part de l'equip
artistic com per part de I'equip tec-
nic, jo com a espectador, per primer
cop i amb gran satisfaccié, no reco-
neixia el meu propi treball d’esce-
nograf, perque tot ell s'integrava i
amplificava per damunt de les me-
ves experiéncies anteriors, de tant
com em va sorprendre. I avui dia,
quan l'esperit de treball en equip
sembla haver perdut vigencia, en-
cara em resulta més sorprenent. =

Sweeney Todd

La truculenta cadira del barber (detall).
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calidoscopi

I'estiu a Berlin els carrers i els
parcs son l'escenari teatral na-
tural. Els teatres de repertori
fan vacances i el teatre okupa el
carrer i es barreja amb la vida.

Al parc del Castell d’Oranienburg
s’hi celebra fins al 18 d’octubre una im-
portant Fira dels Jardins i Parcs que in-
clou en el programa l'actuacié, cinc dies a
la setmana (excepte dilluns i divendres),
de la companyia Artistokraten amb un
conte romantic en clau de circ i comme-
dia dell’arte. La Fira atreu nombrosos vi-
sitants d’arreu d’Alemanya, amants de
la botanica, que assisteixen encantats a
I'espectacle Brachts Panoptikum, un viatge
que et transporta a I'época que el rei de
Prussia, Friedrich I, passava temporades
al castell amb la Henriette. Com en el cas
de Viridiana, un nou rei, Martin van Brac-
ht, i la seva trouppe de nobles acrobates,
contorsionistes, ballarins, trapezistes,
malabaristes, s’han fet els amos del Parc
i es diverteixen a costa del rei, amb la
participacié activa d’alguns espectadors.
Fresc, divertit i amb molta tecnica. Des-
prés et conviden a fer una visita guiada
pel parc, escenes fantastiques que s’aca-
ben al voltant d’un llac amb un duet mas-
culi del Llac dels Cignes. Es un espectacle
realment per a tota la familia. L'excursio,
a una hora de metro de I’ Alexanderplatz,
paga la pena.

Tornant a Berlin, una cita obligada
és l'espectacular karaoke que ha sorgit es-
pontaniament a l'amfiteatre del Mauer-
park, els diumenges, a partir de les 15
hores. Un jove angles, amb una bici, dos
altaveus, un micro i un Mac aconsegueix
reunir cada setmana unes 1.500 persones
que, de franc, gaudeixen dels cantants
voluntaris. Cadascti només pot presentar
una cangd i rep una cervesa o una afri-cola
com a premi per haver cantat. L'entrete-
niment esta assegurat, hi ha gent d’arreu
del mén, sonen cangons que tots coneixem
i, un moment o altre, cantem. Al final de
la tarda, I'anglés que ens ha fet despertar
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tants records, passa la gorra, satisfet. Un
nou Woodstock a la berlinesal!

La historia esta molt present a Berlin.
A la parada de metro Gesundbrunnen hi
ha l'entrada al refugi antiaeri on el grup
de teatre Das Dokumentartheater situa les
diferents escenes de la seva obra. Un grup
d’espectadors reduit, segueix els terribles
relats dels temps de guerra i de guerra fre-
da dins dels ttnels que servien de refugi
dels atacs aeris. El pes historic i I'ambient
sinistre del lloc de representaci6, amb les

al vostre gust
Berlin

Dietrich Grosse i Montse Majench

odistes que cobreixen una reunié a porta
tancada del govern alemany en un castell
remot. Els periodistes s’oloren la gran no-
ticia de la decapitacié d’algun ministre per
la seva responsabilitat en un desastre mai
no explicat. Set agilissimes actrius-cantants
i quatre musics del conjunt leidundlause (joc
onomatopeic entre laut und leise = “sorollés
i silenciés’, que es converteix en leid und
lause = ‘patiment i polls’) fan les delicies
del ptblic a un mes de les eleccions gene-
rals d’Alemanya. La paraula, servida amb

La historia esta molt present a Berlin. A
la parada de metro Gesundbrunnen hi ha
l'entrada al refugi antiaeri on el grup de
teatre Das Dokumentartheater...

seves histories desoladores, evoquen I’an-
goixa i el drama de I’assetjament d’aques-
ta ciutat que va estar tant de temps ailla-
da. Un contrast remarcable amb 1'alegria
que es viu ara, amb els preparatius de la
celebraci6 dels vint anys de la caiguda del
mur.

La idea de revisitar i reviure la his-
toria recent seria certament imitable i sa-
ludable a Barcelona, on la guerra civil va
deixar moltes empremtes avui caigudes a
I’oblit.

La Neukollner Oper, que va passar
pel Foyer del Liceu el 2005 amb la pecu-
liar produccié de Cosi fan tutte de Robert
Lehmeier, presenta una de les sorpreses
de la temporada teatral berlinesa, Refe-
rentinnen, histories des de segona fila, en un
lloc tan poc habitual com la nova i rellu-
ent Fundacié Heinrich-Béll, davant mateix
del Deutsches Theater. Es tracta d’una co-
media sobre les dones que exerceixen de
relacions publiques i caps de premsa en
el moén de 'alta politica, les Referentinnen,
dirigida per Matthias Rebstock i escrita
conjuntament amb Tilman Rammstedt,
Premi Ingeborg Bachmann 2008, i compo-
sicié musical de Knut Jensen. Elles han de
procurar crear bon ambient entre els peri-

ironia i picardia, descobreix el rerefons i la
vacuitat del joc politic, mentre els intervals
cantats en clau de mdsica barroca tenen
I'efecte brechtia d’entfremdung, de situar
els conflictes exposats a un altre nivell, on
es reconeixen sempiterns i repetits en totes
les epoques. Aquesta companyia d’opera i
teatre musical de cambra manté, sota la di-
recci6 artistica de Bernhard Glocksin, que
signa també la dramattirgia de la pega, una
programacié estable de noves creacions
d’operes de petit format a la seva seu al bar-
ri de NeukélIn. Un lloc apte per a sorpreses
a l'ombra de les tres grans operes il-lustres
de la ciutat, tancades per vacances.

Una altra feli¢ coincidencia és la cita
anual al Palau de Neuhardenberg, a uns
60 km de Berlin. Cada estiu s’hi estrena
una produccié teatral situada als verds
jardins del palau o als voltants. Els dar-
rers cinc anys, Martin Wuttke hi ha dirigit
muntatges insolits i absolutament memo-
rables en estreta col-laboracié amb I'equip
de la Volksbiihne. Recordem Solaris, basat
en la novel-la de ciéncia ficcié d’Stanislaw
Lem, i Els perses, d’EsquiL en un hangar de
zeéppelins d’un aeroport militar, en dests,
molt proper. Un altre any, Schlingensief va
fer servir la terminal de més alta seguretat



de l'aeroport en temps de la RDA, per a
presentar-hi la installacié teatral esceni-
ca Parsifal, inspirada en la seva polemica
posada en escena de I'0pera de Wagner a
Bayreuth. Uns muntatges teatrals que te-
nen com a particularitat la peregrinacié
del ptblic cap a un emplagament natural o
espai Unic. Les representacions comencen
a les 19.30 hores, amb llum de dia, juguen
amb el pas del temps i acaben amb la fos-
cor de la nit.

ornem al Palau, un parc enorme, del

més pur estil romantic. En aquest

ambient ha situat Volker Schléndorff,
I'obra de Lle6 Tolstoi Und das Licht scheint
in der Finternis — I la llum brilla en la foscor.
Una reflexi6 filosofica sobre la seva propia
vida i la situacio social dels pagesos russos
que treballaven a les grans propietats dels
nobles. L'espurna s’encén quan el protago-
nista, Nikolai Iwanowitsch Sarynzew, alter
ego de Tolstoi, es rebel-la contra el seu desti
abdicant de les seves propietats, en contra
dels interessos i la voluntat de la seva pro-
pia familia i en contra del sistema, que ell
reconeix injust. Obra inacabada, escrita al
llarg de varies decades per donar resposta
a qliestions irresolubles a la fin de siecle, va
ser qualificada per Stefan Zweig com “un
dels grans moments de la humanitat”, la-
cid presagi de la Revolucié Russa que s’es-
tava gestant. Schlondorff ubica la peca en
la immensitat del parc en una tarima de
companyia teatral ambulant —recorda les
imatges del Moliere damunt del carro del
seu teatre nomada a la pel-licula d’Ariane

calidoscop

om sempre, Londres, una de les
més reconegudes capitals del te-
atre europeu, obre la temporada
amb engrescadores propostes per
satisfer tots els gustos.

El National Theatre, que va creixent
en prestigi sota la direccié de Nick Hyt-
ner, presentara The Habit of Art d’Alan
Bennett, autor d’una amplia i reconeguda
carrera com a dramaturg, novel-lista i gui-
onista de cinema i televisi6. Els protago-
nistes seran 1’actor Michael Gambon i l’ac-

I la llum brilla en la foscor, de Lleo Tolstoi.

Mnouchkine. L'escenografia consisteix en
quatre parets grises, vermelles i grogues
muntades en uns senzills discos giratoris
que creen, amb un simple moviment, es-
pais diferents que insinuen les estancies de
la casa, integrant el paisatge de l’entorn,
el parc. La veu dels actors arriba a 1'oida
sense amplificacié, expressant la intimitat
de les discussions familiars. L'extrema hu-
militat i senzillesa de la posada en escena i
la seva justa dimensié dins d’aquest marc
grandios, augmenten 'efecte de la paraula
de Tolstoi, cristal-litzen i essencialitzen el
missatge de 1'obra. L'elenc dels actors és
de luxe, al davant Hans-Michael Rehberg
com a Nikolai, Angela Winkler com a Ma-

Pau Ros

triu guanyadora d'un Premi Tony, Frances
de la Tour. Posteriorment, també pujara a
aquest escenari: Pains of Youth, de Bruck-
ner, dirigit per Katie Mitchell. També s’hi
podra veure Nation, de Terry Pratchett,
en adaptacié del prometedor dramaturg
britanic Mark Ravenhill, de qual ja s’ha
pogut veure a Barcelona, la pega Unes po-
laroids explicites. 1 per si aixa fos poc, un
dels textos més emblematics de Bertold
Brecht: Mother Courage and her Children
dirigit per Deborah Warner i amb Fiona

rija, i Naomi Krauss com a Alexandra. Tea-
tre pur. L'obra és en alemany amb subtitols
en rus.

Per acabar, una recomanaci6 especial
pels que van veure el Macbeth de Katha-
rina Thalbach, al Festival de la Tardor de
Barcelona: ha dirigit el gran exit de la tem-
porada berlinesa passada, Al vostre gust,
amb dones en tots els papers principals,
i afortunadament, es reprogramara al
Theater am Kurfiirstendamm a 1'abril de
2010. Les entrades ja estan a la venda.

Berlin ist eine mehr als eine Rei-
se wert: val la pena viatjar a Berlin més

d’una vegada! =

Autumn Season
Londres

Shaw de protagonista. El disseny del car-
tell ja ens fa endevinar que el muntatge
camina pels terrenys d’una estetica inte-
ressant i no gens convencional.

El Teatre Almeida, conegut per els
seus prestigiosos muntatges, sovint amb
actors famosos, aposta aquesta tempora-
da per Judgment Day un text de Odén von
Horviéth, autor austrohongares que, igual
que el seu contemporani austriac Arthur
Schnitzler, sap burxar en els problemes
quotidians de la petita burgesia. La di-
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reccié anira carrec de James Maconald.
També entra enla programacié: Mrs Klein,
de Nicholas Wright , dirigit per Thea Shar-
rock.

La propera obra a l’escenari del Royal
Court, especialitzat en programar textos
de nova creaci6, origen internacional, i te-
matica actual, sera Enron, de Lucy Prebble.
Un text oportti pels temps que corren..., ja
que parla de com un imperi financer edi-
ficat sobre “fum i il-lusions” pot arribar a
endeutar-se per un valor de 38.000 milions
de dolars.

El Teatre Young Vic, dirigit per David
Lann, i que des de la seva reconstruccié
gaudeix d’exit rere éxit, presenta com a
produccié destacada: Annie Get Your Gun,
d'Irving Berlin, amb Jane Horroks.

A T'Old Vic, prestigiés per les seves
produccions de Shakespeare, Kevin Spa-
cey, actor molt conegut per les seves incur-
sions en el cinema, i que alhora és director
artistic d’aquest teatre, sera dirigit per Tre-
vor Nunn, fundador de la Royal Shekas-
peare Company, i ex-director del RNT, en
'espectacle: Inherit the Wind, un text de Je-
rome Lawrence i Robert Edwin, famds per
haver estat dut anteriorment a la pantalla.

Al Barbican, se celebra el Bite festival,
amb Gospels of Childhood The Triptych, del
Teatr Zar de Varsovia. Ja més entrada la
temporada es representara 11 and 12, es-
pectacle dirigit pel que molts consideren
I'tinic geni teatral actualment viu: Peter
Brook. I també una nova produccié del co-
redgraf Michael Clark.

Al teatre Donmar Warehouse , s'hi pot
veure ja l'espectacle A Steetcar Named Desi-
re. I s’hi podra veure a continuacié un dels
més representats textos del teatre espanyol
de I'anomenat segle d’or, una nova versié
de la famosa La vida es sueiio, de Calde-
rén de la Barca. Una altra producci6 sera:
Shawshank Redemption.

La companyia El Theatre de la Com-
plicité ens ofereix: Endgame, Final de par-
tida, un dels textos universals de Samuel
Beckett i el seu teatre de 1’Absurd, sempre
més inquietant i desolador que I’Absurd
d’Eugene Ionesco. Representacions al
Duchess Theatre.

La Royal Shakespeare Company,
amb base a Stratford-upon-Avon, s’apro-
pa a Londres amb l'espectacle Twelfth Nig-
ht, que es representara al teatre Duke of
York’s.

La ciutat també ens proporciona gaudir de
I'amplia xarxa de teatres fringe, ja saben,
produccions amb possibilitats comercials
sense defugir la qualitat dramatica, pro-
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duccions més arriscades de continguts
i posada en escena que les eminentment
comercials i més accessibles tant en els
preus com en l'oportunitat d’aconseguir
entrades. Actualment, l'interes més gran
de la programaci6 dels teatres fringe sem-
bla centrar-se en teatres com el Sothwark
Playhause, el The Gate, i1’ Arcola Theatre.
L’interes del fringe també recau en compa-
nyies una mica més experimentals com la
PunchDrunk o la Shunt.

El mén dels ballarins té acollida a teatres
com el Sadler’s Wells, que ofereix tant
propostes de companyies britaniques
com internacionals. En canvi, al Teatre
The Place, hi trobem un espai experi-
mental reservat per a la dansa britanica.
Al Royal Festival Hall, obert a la produc-
ci6 internacional, s’hi pot veure el core-
ograf catala nascut a La Garriga, Rafael
Bonachela, creador d’una dansa abstrac-
ta plena d’emocié. Aquesta vegada inau-
gurant I'anomenat Festival de Cultura
Contemporania a Espanya, Spain Now/,
que, per primera vegada, aquest any se
celebra a Londres.

L’espectacle liric passa per l'escenari de
la English National Opera, i ho fa amb
gran expectacié en presentar el debut de
la companyia catalana La Fura dels Baus,
amb l'espectacle de Le Grand Macabre, ins-
pirat en el text del belga Michel de Ghel-
derode. Com en tota produccié de La Fura
I'espectacularitat esta ben garantida. La
Royal Opera House obre la tardor apos-
tant pel sempre aclamat Verdi, aquesta ve-
gada amb l"opera Don Carlo.

I per descomptat hi ha tots els Teatres del
West End, on s’hi poden trobar tant espec-
tacles de text com musicals, i tant especta-
cles recents com sobradament consagrats,
aqui hi ha l'exemple: Oliver, Hairspray,
The 39 Steps, Billy Elliot, Lion King, Mamma
Mia, Sister Act, Jersey Boys, The Phantom of
the Opera, Avenue Q, Chicago, Les Misera-
bles. Es hora de triar...i d’anar passant per
taquilla i d’anar omplint les platees! =]

Cartell de U'espectacle del National Theatre.
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n un mercat on arriben a coincidir

al voltant de deu o dotze estrenes

en un mateix cap de setmana, exis-

teixen diversos factors que ator-

guen un marc concret d’aproxima-
ci6 a l'actualitat del teatre de Buenos Aires.
Per un costat, la saturacié de sales que no
poden acollir la quantitat d’espectacles
que es produeixen cada temporada. Cosa
que ha dut, en part, a 'obertura d’espais
no convencionals, fonamentalment cases,
en diferents llocs de la ciutat: Timbre 4,
La Maravillosa, La Casa del Hombre Ele-
fante, Querida Elena, Silencio de negras,
aquestes en sén algunes. Cadascuna té les
seves caracteristiques tant en la politica de
programacié com en les particularitats de
funcionament.

Per un altre costat, cada vegada es
torna més difts el limit entre els circuits
alternatius, comercial i institucional. EI
producte artistic té les seves variacions
estetiques en cadascun dels casos, perd
si a la decada dels noranta cada circuit
de produccié signava una identitat més o
menys definida, avui 'entrecreuament és
la marca que els apropa. Directors i autors
ja consagrats, la majoria al voltant del te-
atre alternatiu de la década anterior, com
ara Daniel Veronese, Rubén Szuchmacher,
Claudio Tolcachir, Luciano Suardi, Javier
Daulte, José Maria Muscari, entre d’altres,
dirigeixen en els teatres importants de la
Avenida Corrientes, també en els escena-
ris del teatre institucional, i també en els
seus propis espais: Fuga Cabrera (Verone-
se), Elkafka (Szuchmacher).

També cal fer mencié d'una nova fi-
gura en l'ambit teatral: I'agent de prem-
sa, element que ha proliferat de manera
aclaparadora en els ultims deu anys. Ge-
neralment les companyies aconsegueixen
subvencions oficials que van d"uns 3.000 a
6.000dolars, i contractar un agent de prem-
sa no baixa dels 2.500 dolars. Es a dir, men-
tre les companyies es veuen obligades a no
cobrar durant el temps d’assajos (aquesta
és la forma més habitual de comengar i aca-
bar el procés de muntatge d’un espectacle),
els agents de premsa cobren puntualment

sobre certes
condicions

Daniel Veronese dirigeix Ibsen.

a canvi d’aconseguir una entrevista, un re-
portatge, una critica en els diaris de gran
tiratge, en els millors canals de la televisio,
malgrat que sovint el resultat promocional
es quedi a mig cami.

L’any 2008, diversos professionals
del teatre van posar en marxa el Colectivo
Teatral, amb 1'objectiu de crear un espai
de reflexié sobre la practica escénica. En
un debat es va plantejar una qtiestié im-
portant en la problematica del teatre de
la ciutat de Buenos Aires: “Hay mds de
50.000 personas que estudian actualmen-
te artes escénicas y casi 400 espectaculos
en cartel. ;Por qué hay tantos alumnos,
tantos espectdculos y tan pocos especta-
dores?”

Ja hem dit que a Buenos Aires es fa-
brica teatre a tota hora. I un nombre tan
considerable d’espectacles sempre manté
una discussié implicita sobre quins han
de ser els diferents procediments, quines
les formes i la dimensi6 politica de les de-
cisions estetiques que els creadores elabo-
ren en relacié a la incidencia que poden
tenir les seves produccions segons on,
quan, i com es puguin estrenar.

d'existéncia
Buenos Aires

Juan José Santillan

Ben poc tenen a veure espectacles
recentment estrenats com Luisa se estre-
la contra su casa, de Ariel Farace; Mi vida
después, de Lola Arias, Adela estd cazando
patos, de Maruja Bustamante; Quien quiera
que haya dormido en esta cama, de Martin
Flores Cérdenas; Doris Day, de Gustavo
Tarrio; Algo de ruido hace, de Romina Pau-
la.

De tots aquests directors, uns treba-
llen amb el concepte de trencament entre
realitat i ficci6. Es una mena de teatre
documental que pot conjuminar la pre-
sencia de l'actor amb diversos suports:
video, musics en viu, projeccions. Es trac-
ta d’un tipus d’espectacles deutors d'una
tradicié teatral europea, principalment
alemanya, on s’hi inscriuen muntatges
com: Rimini Protokoll, de Stefan Kaegi. O
també Mi vida después, de Lola Arias, es-
pectacle que pot ser considerat un nitid
exponent d’aquesta tendencia.

Maruja Bustamante proposa una for-
ma completament diferent de concebre el
teatre. Dramaturga, directora i excel-lent
actriu, desplega en cadascun dels seus es-
pectacles una poetica del tot personal. La
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seva experimentacié barreja el tema politic
amb una aparent estetica naif. Adela estd ca-
zando patos, per exemple, és una versié pop
on es banalitza el Hamlet, de Shakespeare.
A Mayoria, el seu espectacle del 2008, ha
treballat sobre les consignes del Maig fran-
cés del 68, mitjancant coreografies i una
seleccié de textos breus.

La creaci6 actual en el teatre argenti
és un territori d’ambigtiitat, que encara no
ha reflexionat prou sobre les coordenades
de les seves caracteristiques, encara que la
majoria d’espectacles, per si mateixos, ja
plantegin als ulls del pudblic una discus-
si6 estetica que moltes vegades ni els seus
propis creadors sospiten.

calidoscopi

omenca la nova temporada al tea-
tre BAM de Nova York amb noms
coneguts internacionalment i amb
propostes tan interessants com:
In-1, espectacle de dansa amb
la coneguda actriu Juliette Binoche i el co-
redgraf i ballarf Akram Khan.

Lypsynch, de Robert Lepage.

Quartett, dirigit per Robert Wilson i
amb l’actriu Isabelle Huppert.

Un tramvia anomenat desig, amb Cate
Blanchett dirigida per Liv Ulman.

Amb un cartell d’aquesta magnitud
artistica, és dificil no tenir una predispo-
sici6 favorable, perd quan sabem que ens
disposem a veure (primer espectacle que
obre temporada) l'actriu Juliette Binoche
ballant, i a més sabem que és la prime-
ra vegada que balla en tota la seva vida,
les expectatives es transformen en espe-
cials..., que veurem aquesta nit? Que és
In-I?

In-I (‘dins-jo’), és una creacié6 que
combina la dansa contemporania amb la
dansa classica hindti anomenada kathak.
I la linia argumental té a veure amb els
allunyaments i apropaments per on solen
passar les parelles en la seva relacié senti-
mental. I la dansa (com una metafora) és
el vehicle que transporta els seus anhels i
frustracions quan la paraula ja no els ser-

Entre el juliol i I'agost, en el pic de
I'epidemia i la paranoia per la grip A a
I'Argentina, Daniel Veronese ha estre-
nat: El desarrollo de la sociedad venidera
i Todos los grandes gobiernos han evitado
el teatro intimo, és el seu abordatge al
teatre d’Ibsen, dut a terme a través de
les versions de Casa de nines i Hedda
Gabler Inicialment, Veronese va tenir
en compte la possibilitat d’incloure les
dues obres del dramaturg noruec en
un mateix espectacle. Una unitat en la
qual els personatges de Nora i Hedda es
fusionaven en un Unic personatge pero
en diferents temporalitats. Finalment,
perd, s’han presentat en dos espectacles

veix per arribar a comunicar-se, per arri-
bar a una entesa.

Entre quotidiana i solemne, com
si fos “una model de Degas que surt a
estendre la roba” Juliette Binoche apa-
reix a l’escenari amb un vestit de color
roig intens. Al seu costat, Akram Khan
resulta sorprenent per la barreja de cal-
ma i inesperada velocitat que hi ha en
els seus moviments, tan aviat es mou
pausat com el veiem girar com una helix
que deixa anar tota la rabia continguda.
El fet que ell no sigui actor i ella no sigui
ballarina, atorga a I’espectacle una fres-
cor inusual.

L'espectacle és violent i apassionat,
i alhora la relaci6 entre els dos personat-
ges es mostra des de la quotidianitat, fins
al punt que arribem a oblidar que estem
veient un espectacle de dansa, i veiem,
senzillament una “relacié de parella”,
com si fos el més normal del mén que una
discussié entre dos es pugui desenvolu-
par ballant, o en un joc de teatre i dansa,
perque a In-I les paraules sén dansa i els
silencis es ballen.

El sentit de ’humor també hi és pre-
sent, com en aquells espectacles de Pina
Bausch. Sovint, Juliette i Akram ens fan
veure el dolor dels seus personatges amb
un somriure a la boca.

autonoms. A El desarrollo de la sociedad ve-
nidera, el director argenti, avui ja molt co-
negut a Europa, i a I'Estat espanyol pels
seus espectacles presentats a Madrid i
Barcelona, proposa una reflexié sobre el
missatge que pot tenir, en un context del
tot contemporani, el famés cop de por-
ta de Nora, al final de Casa de nines. La
desmesurada proclama feminista amb
que tantes vegades ha estat presentada la
trajectoria d’aquest personatge, potser es
troba avui sense cap vigencia... A la ver-
sié de Veronese, Nora, tot i la seva agita-
cid i irreveréncia matrimonial, ni tan sols
té prou forces per sortir de casa i fugir. =

Roig Binoche
New York

Luis Carlos de La Lombana
fotograf Jack Vartoogian

Ha dit Juliette Binoche a les entre-
vistes de premsa que no tornara a ballar,
que fa aquest espectacle de dansa en el
rol d'una “artista” abans que en el d'una
ballarina, i que en fer-ho pretén apropar-
se a expressions desconegudes mitjancant
els moviments interns i externs, menys
continguts que quan en el seu rol habitual
d’actriu treballa davant d"una camera.

L'escenografia d'Anish Kapur i la il-
luminacié de Michael Hulls recolzen 1'es-
pectacle amb precisi6 i alhora amb senzi-
llesa.

La musica de Philip Sheppard és de
gran qualitat, encara que, segons la meva
opini6, en algun moment potser recarrega
innecessariament el magnific dramatisme
de I'escena.

En qualsevol cas, aixd no és pas una
critica, siné un apunt particular dit amb
intencié constructiva sobre un espectacle
crescut i destinat a créixer més a mesura
que es vagi representant. Destinat a mos-
trar amb el seu creixement la necessitat de
trobar nous llenguatges escenics, i en fer-
ho esperona els creadors de qualsevol dis-
ciplina artistica a no deixar mai de buscar
aquests nous llenguatges.

La ciutat de Nova York no dorm, i els
taxis de color groc circulen per Broadway
a totes hores.=j
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MOLT PROPERAMENT AIXEQUEM EL TELO

TEATRE, MUSICA, DANSA | CINEMA

ARTERIA

PARAL-LEL

Miércoles del 11 nov 09 — 3feb 10 Ciclo de conferencias, seminarios y performance

Arte/Tiempo Tleoriay critica de las practicas performativas

Festival Escena Contemporanea:

Del 27 de enero al 7 de febrero
Edificio Nouvel Cafeterfa

Etiquette
Compafia Rotozaza

Edificio Sabatini
MUSEO NACIONAL Santa Isabel, 52
CENTRO DE ARTE Edificio Nouvel

Plaza del Emperador Carlos V, s/n
REINA SOFIA| 28012Madid

27,28y 30deeneroalas19.30 h
Edificio Sabatini Sala de protocolo

Via Dolorosa
de David Hare
Compalfiia
Vicente [ edn

Horario Autobuses
De lunes a sébado
de10.00a21.00 h.
Domingo
de10.00a14.30 h.
Martes, cerrado.

37,41,45, 46,55, 57, 59, 68,
86,119,C1,C2yE1

Metro Linea 1 (Atocha)

Linea 3 (Lavapiés)

6.10,14,18,19,26, 27,32, 34,

11,72 y 13 de febreroalas 19.30 h
Edificio Sabatini Sala 305

Hello myself
Compafiia
Paloma Calle

www.museoreinasofia.es
Wwww.escenacontemporanea.com

Renfe Estacién de Atocha
Aparcamiento bicicletas
Santa Isabel, 52
Aparcamiento

Sanchez Bustillo

Ronda de Atocha
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Temporada Alta,¥
portal teatral 1

motor de creacio
DANIEL CHICANO

iu el seu director artistic, Salva-
dor Sunyer, que I'edici6 d’aquest
any del Festival Internacional de
Teatre de Girona i Salt, Tempora-
da Alta, és la més potent quant a
espectacles estrangers es refereix. Aquesta
és una de les vessants prioritaries del festi-
val, fer de porta d’entrada al pais de crea-
dors forans, descobrir-los, en ocasions, fins
i tot a I'’Estat. I aquesta és la caracteristica
més destacada de la divuitena edicié del
festival, que se celebrara del 2 d’octubre
a 1'l1 de desembre, sense oblidar, pero,
dos dels seus leitmotivs que s’afegeixen a
I'anterior, com sén parar especial atencié

a l'autoria catalana contemporania i pro-
moure la tasca conjunta de creadors forans
i del paifs. S6n poc més d'una setantena
d’espectacles els que es podran veure en
poc menys de dos mesos, distribuits en
“paquets tematics”, de tal manera que a
I'espectador de fora la ciutat li sigui atrac-
tiu establir-se per uns dies a Girona i gau-
dir de teatre de gran qualitat.

Declan Donnellan, William Kentridge,
Daniel Veronese, Claudio Tolcachir, Slava
Polunin, Peter Brook, Christoph Marthaler,
Rick Cluchey, Krystian Lupa, The Water-
mill Theatre o el Piccolo Teatro di Milano
sota la direccié de Toni Servillo. Sén alguns
dels “trumfos” que exhibeix aquest any
Temporada Alta per tal d’acostar-se, més
que assemblar-se, cada vegada més, als fes-
tivals de referéncia en I'ambit europeu, sen-
se perdre de vista que, per la seva situacié
geografica, la mostra ha de treballar conjun-
tament amb el Teatre Lliure, que és el gran
equipament que atorga preferéncia al teatre
contemporani en aquest pafs, i coordinar-se
amb el Festival Grec per tal de no repetir-se
i també d’evitar mancances, de manera que
els creadors més destacats d'Europa i del
mon acabin passant per Catalunya.

Una vegada finalitzat el conveni plu-
rianual que lligava Cultura i Temporada
Alta i que li permetia créixer, arribant a to-
car sostre en I’execucié del model, aquesta
edicig, s’havia predit, havia de ser la que
havia de significar el pas endavant, la de
I'inici de la conversi6 del festival gironi en
un festival de referencia
europea, perd la maleida
crisi, afegida a una ar-
dua negociaci6 del finan-
cament autondmic, han
creat un compas d’espera,
els efectes del qual s’han
vist assuaujats per la mu-
sica de fons de la conces-
si6 de diners —8,3 milions
d’euros, poca broma- del
programa Interreg IV per
al projecte ECT (Escena
Catalana  Transfrontere-
ra), promogut ensems

pels ajuntaments de Salt i Perpinya amb
I'objectiu que, durant tres anys, la fron-
tera artistica entre les dues Catalunyes
“vagi desapareixent”. Gracies a l'accep-
taci6 de I'ECT, els grans beneficiats del
qual seran el Centre d’Arts Esceniques El
Canal i Temporada Alta, per una banda, i
el Théatre de I’ Archipel de Perpinya, per
l'altra, s’ha aconseguit, entre d’altres fites
no menys importants, potenciar la progra-
maci6 del festival gironi, ja que, en virtut
del projecte, els dos directors artistics dels
respectius espais han ideat un cicle d’es-
pectacles (13) anomenat Argos, que se ce-
lebrara a les dues bandes de la frontera i
que s’afegeix a tots aquells espectacles (12
dins de Temporada Alta) que, sense for-
mar part d’Argos, també estan inclosos en
una programacié comuna dels dos espais
artistics.

L'objectiu de tot plegat és crear cir-
culaci6é de ptblic que es desplaci des de
Girona, i la seva area d’influéncia, a Per-
pinya, i a la inversa. Entronca directa-
ment amb aixo la creacié deliberada de
“paquets teatrals” realitzada en aquesta
edici6 de Temporada Alta per Salvador
Sunyer. Sera dificil als amants del teatre
resistir-se a veure, del 16 al 18 d’octubre, el
Woyzeck in the highveld, amb els deliciosos
titelles de fusta de la Handspring Puppet
Company, dirigita pel sud-africa William
Kentridge (16 1 17); I'estrena a 1’Estat espa-
nyol del projecte Ibsen de I'argenti Daniel
Veronese, amb versions de Casa de nines i
Hedda Gabler (16, 17 1 18) i I'estrena, també
a I'Estat espanyol, de la peca Tercer cuer-
po (La historia de un intento absurdo), del
també argenti Claudio Tolcachir. També
representa una gran temptacié la possibi-
litat d’assistir, del 13 al 15 de novembre, a
'estrena a 1'Estat de Platz mangel, de Ch-
ristoph Marthaler (13 i 14); Krapp’s last tape

Woyzeck de William Kentridge.
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Sala Beckett Sala Beckett 37 anys
Obrador Internacional
de Dramaturgia

—— de Toni Casares
—del 12/11 al 13/12/09

El jove Jakob von Gunten, procedent d’una vella familia aristocratica,

4
TEATRE DAN SA i M U S | CA s’inscriu per voluntat propia en una escola de criats, un auténtic temple
) de la inutilitat.

Els dilluns i els dimarts,
— de Manfred Karge teatre a la Sala Beckett
traducci6é d’Albert Tola
direcci6: Carles Fernandez Giua
—17/12/09 al 17/1/10 — de Victoria Szpunberg

Un grup d’aturats d'un barri de la al 5/?/6131/12/09

periféria decideix representar la mitica

conquesta del Pol Sud. Una peca sobre la fragilitat
de la memoria i la dificultat
de ficcionar un fet abismal:
lexili i la darrera dictadura

www.salatrono.com argentina.
Carrer Misser Sitges 10, baixos. 43003 Tarragona

Sala subvencionada per: Amb el suport de.
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(14), dirigida pel mateix Samuel Beckett i
interpretada per Rick Cluchey, que va ser
baixa de darrera hora en l'edici6 de fa dos
anys, i Les presidentes (14 1 15), del polones
Krystian Lupa, un dels millors directors
d’Europa juntament amb Marthaler, i un
assidu al festival els darrers anys.

Fidel a un altre dels seus principis,
Temporada Alta també promou, en aques-
ta edicié, en ocasions a través del Centre
d’Arts Esceniques El Canal, la tasca de crea-
ci6 conjunta entre artistes catalans i artistes
forans, tot i que en un cas (Sidi Larbi i Maria
Pages, Dunas) el factor local és el lloc de ges-
taci6 i preparacié de I'espectacle. Aixi, Luis
Homar i el grec Polydoros Vogiatzis treba-
llaran junts per presentar Kavafis (3 d’octu-
bre); una parella que pot resultar explosiva,
artisticament parlant, com Mario Gas i I'ac-
triu i cantant alemanya Ute Lemper oferiran
un espectacle basat en textos de Bukowski
(25 de novembre), i Lluis Soler i el director
Antonio Calvo revisitaran L'Odissea, d’'Ho-
mer (6 de desembre). I parlant de pilars del
festival, I'atencio al teatre de text en catala
i al teatre de text catala contemporani sén
també distintius del cicle. EI quadern gris, de
Josep Pla, amb adaptacié de Carles Guillén
i direcci6é de Joan Ollé. Amb Joan Anguera,
Ivan Benet i Montserrat Carulla en el repar-
timent. S6n gairebé una trentena d’obres de
text en catala les que inclou el programa, de
les quals, gairebé la meitat, son creacions
contemporanies. Jordi Coca, Xavier Pujol-

Platz Mangel, de Christoph Marthaler;
foto Dorothea Wimmer.

El cuadern gris, de Josep Pla; foto: David Ruano.

ras, Joan Casas, Sergi Pompermayer, Pau
Miré o Albert Mestres sén alguns dels cre-
adors representats en el programa. La sin-
tesi d’aquest afany del festival es troba en el
cartell del Premi Quim Masé a la produccié
teatral, que permetra estrenar a Temporada
Alta la peca Regla de tres (26 de novembre),
escrita per Joan Casas per a la companyia
Les Mateixes, per tant, creaci6 catalana con-
temporania, i I'obra La conquesta del Pol Sud
(4 de desembre), que és la versié catalana de
I'obra de Manfred Karge, dirigida per Car-
les Ferndndez Giua. Més dansa. Més mdsi-
ca. Més espectacles familiars. Contra la crisi,

teatre.

el CAER crea

RAQUEL MARTINEZ

Is bells teatres de Reus: Bartrina i

Fortuny sén els grans del Camp

de Tarragona en estrenes i ara,

més que mai, també en produc-

cions. Els seus escenaris donaran
suport als tretze espectacles propis que el
CAER (Centre d’Arts Escéniques de Reus)
presenta aquesta temporada.

Certament podem pensar en una soli-
da activitat teatral tant pel nombre de pro-
duccions, com pel vuitanta-nou per cent
d’ocupacié que registren a dia d’avui les
taquilles.

Teatralment parlant, Reus és avui
un del plats importants d’aquest pais,
tant per 1’exhibicié com pel fet d"acollir el

primer centre public de produccié que es
descentralitza a Catalunya: el CAER neix
I'any 2005 prenent el testimoni de més
de cent anys de tradicié escénica a la ca-
pital del Baix Camp. I vol continuar sent
escenari de grans produccions, perd tam-
bé crear productes que s’insereixin en el
mercat nacional i iniciar aix{ un nou camf{
d’horitzons internacionals.

Des de la seva creacid, el CAER ha
anat produint o coproduint amb el Teatre
Nacional de Catalunya, el Teatre Lliure, el
Mercat de les Flors, CAET (Centre d’Arts
Esceniques de Terrassa), El Canal (Centre
d’Arts Esceniques de Salt-Girona), el Te-
atre Principal de Mallorca, el Teatro Es-
patiol o el Teatro de la Abadia; fins a un to-
tal de 36 espectacles. I més de trenta-cinc
mil espectadors han assistit a les represen-
tacions. I catorze muntatges han fet gira
o temporada a emplacaments diferents,
amb més de noranta mil espectadors.

Enguany continuaran les coproduc-
cions, que es podran veure no només a
Reus, siné a altres ciutats com Barcelona,
Lleida, Matard, Olot o Girona, on diversos
espectacles faran temporada.

El CAER assumeix l'especialitzacié
en espectacles a cavall de nous llenguat-
ges, I'adopcié del circ i el teatre fisic i
gestual. El projecte busca recolzar drama-
targies contemporanies i, com a treball
diferencial, no vol viure d’esquena a la
ciutat i als importants festivals que s’hi
gesten: Cos, festival de mim i teatre gestu-
al, i Trapezi, festival de circ.

La primera etapa del CAER, sota la di-
reccié de Ferran Madico ja fou revel-ladora,
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El circ al festival Trapezi.

mostrant des d’un bon principi que apos-
taria per innovar, aconseguint conveéncer
public i critica tot materialitzant una linia
de dramattrgies contemporanies que ara
prosseguiran, en la nova etapa, amb el se-
gell de Cesar Compte. En una temporada
que, segons les seves paraules: "Desdibui-
xa la frontera entre el classicisme i el risc,
entre allo consagrat i allo nou, que combi-
na teatre de text, teatre fisic, dansa, circ i
dpera, alhora que reinventa talents reco-
neguts del mén de les arts esceniques i in-
terrelaciona la solera de creadors i artistes
consagrats amb nous talents del sector.”

Cesar Compte, amb 1’assessorament
del director artistic del Festival Cos, Lluis
Graells, i els codirectors artistics de Tra-
pezi, Bet Miralta i Jordi Aspa, prenen el
relleu a la direcci6 artistica tot unificant
sota una mateixa direccié el centre de
produccions, el Teatre Fortuny i el Teatre
Bartrina, el Trapezi i el Cos, gestionats pel
consorci format per la Generalitat de Cata-
lunya, la Diputaci6 de Tarragona i I’ Ajun-
tament de Reus.

Aquesta temporada es podra veure
I'actor David Selvas dirigint La gavina, de
Txekov amb adaptacié de Martin Crimp.

El creador tortosi Roberto Olivén, fo-
nent circ, dansa, musica i teatre, propici-
ant travessar fronteres sense que l'idioma
sigui un impediment.

El reconegut compositor Albert Gui-
novart creant I'opera Alba eterna al costat
dels joves directors Jordi Faura i Abel Coll.

Francesc Cerro dirigint actors con-
sagrats com Andreu Benito, Pau Roca o
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Fina Rius, tot posant en peu el gran
Strindberg i la seva intensa pega: Pas-
cua.

Circ amb la musica de Lluis
Llach.

La direccié de Pau Danés a Llits.

El dramaturg Toni Martin en la
direccié escenica del seu propi text:
The Hamlet’s Circus. Aquest treball
neix d'una adaptacié molt personal
de l’obra de Shakespeare amb un text
punyent que reflecteix la devaluacié
de la paraula, I'exaltacié de la forma
en detriment del contingut en una
Europa en decadéencia que vol mos-
trar un aparador atractiu als ulls. I’autor i
director juga amb la figura del Hamlet sha-
kespearia i la metateatralitat per confron-
tar dos mons: un circ de persones enfront
un circ de feres.

La revisi6 de classics es reviura amb
La lliada, en la versi6 de Tom Bentley-
Fisher i Elisabeth Rafols, replantejada a
través de dones que examinen la guerra
d’una altra manera, maldant per arribar
a una solucié i una nova comprensié de
la pau.

Una programacié que anira des de
I'opera de camera al circ, des de la dansa,
la musica i el teatre a la recerca d’un art
total que passa per jugar amb totes les dis-
ciplines esceniques.

El CAER crea, tot engegant una tem-
porada que ofereix riquesa, varietat i no-

programa per a

tothom
MARINA MARTORI

rescindint de fer un “llistat al de-
tall” de programacié completa,
cosa que podeu trobar facilment
a les pagines d’Internet, destaca-
ré allo que em pot semblar més
interessant per atraure publics consumi-
dors de novetats creatives, i també alldo
que pot satisfer un ptiblic més convencio-

nal, amb el desig, per part meva, que una i
altra programacio ajudi a augmentar 1'in-
dex d’ocupacié dels teatres de El CAET
(Centre d’Arts Esceniques de Terrassa)
que amb els seus dos espais: el Teatre Ale-
gria i el Centre Cultural, se situa avui al
voltant del 50%.

Malgrat aquest index d’ocupacié que
podem considerar baix, el CAET és ja un
referent del panorama teatral catala i en els
seus escenaris s'hi han pogut veure produc-
cions importants com: Antilops, L'home, la
bestia i la virtut, El silenci del mar, La strada,
Volpone, Tres sombreros de copa, La mort d'lvan
Ilich.

Aquesta temporada 2009/2010 ar-
renca amb: Una comedia espanyola, el text
de Yasmina Reza dirigit per Silvia Munt
i amb un prestigids repartiment: Ramon
Madaula, Xicu Masd, Maria Molins, Cris-
tina Plazas i Monica Randall.

A continuaci6 la VII edicié del Fes-
tival Internacional de Dansa de Terrassa
TNT - Terrassa eN movimenT que, co-
ordinat des del CAET es proposa un any
més ser el banc de proves per a nous cre-
adors d’avantguarda tant de petit com de
mitja format, tot mostrant propostes del
pais i alhora obrint les portes a propostes
internacionals. Cal fer menci6 del ballar{
LLuis Burch, guanyador del premi Dansal
2009. I de la ballarina Sonia Gémez, artis-
ta completa que ens mostrara les fluides
fronteres entre dansa, teatre i espectacle
televisiu amb: Experiencias con un descono-
cido show. I com millor exemple de quina
és la filosofia del CAET en relaci6 a les no-
ves creacions en dansa, podem parlar del
projecte Fabrica TNT: una dotacié econo-
mica que permet una residencia artistica i
tecnica a la “casa del CAET” i I’estrena del
corresponent espectacle que aquesta esta-
da de treball pugui generar. Si Reus fa una
aposta decidida pel circ i Girona pel teatre
de text, Terrassa la fa per la dansa.

Tornant a la temporada, el segiient
estadi de la programaci6 'omplira Concha
Velasco, que dirigida per Josep Maria Pou,
interpreta madame Rosa a: La vida por de-
lante, basada en la novel-la de Roman Gary
(premi Gouncourt 1975), espectacle que ha
fet temporada al Teatre Goya de Barcelona
amb gran exit de critica i public.

Un altre exit que arribara al CAET
procedent de Barcelona, és: Canciin, de
Jordi Galceran, amb direccié de Josep M.
Mestres, les actrius Lluisa Mallol i Lluisa
Castell, i els actors Ferran Rafié i Antoni
Sevilla.



I també es podra veure I'espectacle
Cabaret d’hivern.

En la linia de coproduccions: La Ilia-
da, basada en 1’obra d’Alessandro Baricco,
amb direccié de Tom Bentley-Fisher, i co-
produida amb Q.Ars Teatre, i també amb el
CAER (Centre d’Arts Esceniques de Reus).

I també, coproduccié amb Bito, 1'es-
pectacle: Petita feina per a pallasso vell, de
Matei Visniec. Amb direcci¢ i traduccié de
Ramon Sim¢, i amb els actors Jordi Mar-
tinez, Monti (Joan Montanyes), i Claret
Clown (Claret Papiol).

Altres espectacles damunt 1’escenari
seran L'habitacié de Verdnica. El triomfador
del Festival de Tarrega Kiku Mistu. Els
monolegs de l"actor marroqui Al Fahid

En aquesta linia de programa ampli
per a tothom, per Nadal fins i tot hi ha pro-
gramats uns Pastorets, perd en una versié
modernitzada dels de tota la vida, amb fla-
mant titol: Els okupapastorets.

Tarrega

com un mestre
de cerimonies
XAVIER SANTESMASSES

.
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om un mestre de cerimonies,
Kiku Mistu feia acte de presencia
sobre "escenari, com si fos la ci-
rereta d’un enorme pastis de tres
pisos. A baix, una banda de md-
sica hindd i a l'altim pis, un cor de nens
I'acompanya amb la seva veu. D’aquesta
manera s'inaugurava la 29a edici6é de Fi-
raTarrega, la gran festa de les arts esceni-
ques que aquest any ha atorgat al terras-

senc Kiku Mistu el
privilegi d’encetar
el certamen. I ho
ha fet amb un ri-
tual magic i espi-
ritual, en la linia
dels happenings que
busquen la parti-
cipacié activa dels
espectadors. Com-
partim la llum és el
nom d’aquest mun-
tatge que ha servit
per encetar la Fira,
en una cerimonia
una mica entorpida
per la molestia del

Les actrius de La Iliada.

vent, en una edicié
marcada pel seu accent catala.

I és que tant de les 63 companyies que
hi han participat dins la programaci6 oficial,
com de la vintena que ho han fet extraofi-
cialment, gairebé la meitat sén companyies
del territori catala. Algunes, figures de pes
de I'escena catalana i antics coneguts dels
espectadors de la Fira, com la companyia
de dansa Sol Pic6. La ballarina i coreografa
ha revisitat Tarrega amb el seu darrer mun-
tatge Sirena a la plancha, un espectacle de
gran format que combina el teatre i la dan-
sa de carrer amb el treball en espais oberts
amb estructures. Dansa de carrer és també
el que ha ofert la companyia Nats Nus i el
seu Trastos. La musica itinerant també ha
tingut accent catala, amb les companyies
Always Drinking Marching Band i Karam
Cia. A destacar, també, la coproduccié de
I’alemanya Pan.Optikum i la jove compa-
nyia de Tarrega, Effmer, un pas endavant
en I'Gs de les projeccions audiovisuals i el
teatre de gran format.

Malgrat la preséncia esporadica de la
pluja, el carrer ha estat encertadament el
gran elegit per les companyies catalanes ja
que més de la meitat han portat a Tarre-
ga espectacles pensats per a la via publi-
ca, com és el cas del circ d’Alba Serraute i
Cia. a Mirando a Yucali o les acrobacies de
Botproject amb Collage, aixi com les acci-
ons infantils d’Artristras i I’humor negre
itinerant d’EFS Produccions, passant pels
balls urbans dels gironins Studio Funky
The Group, la reconstruccié de les festes
de Menorca de Tutatis Productora o el circ
de peixos, de Zirkus Frak.

Per0d no tot s’acaba a fora. En un am-
bient més relaxat, absort del bullici dels
carrers, el poliesportiu municipal s’omplia

per veure la darrera proposta de Joan Mon-
tanyes, en el seu retorn a les pistes amb un
espectacle que recupera el clown classic. Al
mateix lloc, perd amb un registre molt dife-
rent, Joan Baixas oferia al ptblic un espec-
tacle multidisciplinari basat en la pintura
per explicar, en clau melodramatica, la his-
toria d’una nena abocada a la prostitucio.
El ple també es registrava a I'espai Sant Jo-
sep, amb l’actuacié de dues cares populars
de la televisié: Xavi Mira i Albert Ribalta,
actors de la mitica serie televisiva Jet Lag,
que presentaven el musical Nelly Blue, un
homenatge a la cangé melddica i, sobretot,
a Nino Bravo. A l'escola d’Arts i Oficis, la
companyia Escarlata Circus presentava
Devoris Causa, un muntatge que agafa el
circ com a pretext per fer una reflexié sobre
el menjar i la condicié6 humana, original i
poetica. La Cia. Lolita Corina, Perehosta,
El Molinet i Titzina Teatro completaven la
representacio catalana a les sales, on també
hi ha hagut forca preséncia de companyi-
es lleidatanes, amb el Centre de Titelles de
Lleida, la Cia. de Comediants La Baldufa,
Microcosmos Teatre i el Celler d’Especta-
cles, que arrodonien la participaci6 catala-
na a la Fira.

I'sil’accent era catala, la Fira ha volgut
posar un altre accent en els creadors que
tenen el carrer com a referent o en aquells
espectacles que dificilment es podran veu-
re en un teatre convencional. Propostes que
experimenten i juguen a canviar el ritual
escenic i el joc entre actor-espectador. Aixo
és el que ha fet la companyia catalana Pon-
ten Pie, amb el seu espectacle Copacabana.
Un muntatge que obligava els espectadors
a traslladar-se a un magatzem abandonat,
al centre de la ciutat. I és que aquest era
'escenari que prenia I'espectacle, un espai
“natural”, que es convertia en un impro-
visat restaurant on els espectadors podien
degustar un ment molt especial, ple de
contrastos, de la ma de dos actors-cuiners

HAii
| Dy g
Revisla (o

les arts esce:=



calidoscopi

Es-puto cabaret.

tendres i excéntrics. Un altre exemple d’es-
pectacle poc convencional arribava de la
ma dels francesos Carabosse. Després de
I'exit de I'any passat amb la seva instal-
laci6 de foc al Talladell, aquest any han
captivat el public de la Fira amb el que la
companyia anomena “teatre de vapor”.
Chez Cocotte era el nom d’aquest muntat-
ge que trasllada l'espectador al mén dels
“invents del TBO”, de la ma d’un inven-
tor-geni que juga amb el vapor d’aigua. A
destacar, també, el muntatge dels bascos
Ados Teatroa, un viatge a les sensacions i
emocions humanes que es duia a terme en
una carpa fosca on I'espectador realitzava
un recorregut acompanyat d’una intensa
banda sonora.
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I com cada any, una de les preferides
del public ha estat 'espectacle irreverent i
descarat dels andalusos El espejo Negro:
Es-puto cabaret —el nom ja déna pistes— és
un espectacle de titelles per a adults que
reconstrueix I’ambient d’un cabaret, amb el
titella Mariana Travelo com a presentadora.

Especial esment mereix 1'espectacle
Blanc!, una de les grans novetats d’aques-
ta Fira i que ha suposat integrar I'entorn
natural del parc de Sant Eloi a la Fira. El
parc, fins ara ali@ a la festa escenica, ha es-
devingut aquest any un punt de trobada
ineludible per al public familiar i per aquell
que busca un ambient més relaxat dins la
Fira. L'espectacle proposava un recorregut
pel parc on els espectadors anaven trobant,
racé rere raco, petits espectacles, musica iti-
nerant, atraccions i tot tipus de sorpreses,
de la ma de vuit companyies nacionals i in-
ternacionals. Tot, sense estridencies, sense
presses. La cara amable de la Fira.

Una Fira que ha ofert més de 200
funcions i ha aconseguit un 70% de venda
d’entrades.

Tarragona

produccions
pro ples
RAQUEL MARTINEZ

olem parlar de
produccions pro-
pies  professio-
nals, ara que, per
fi, comencem a
trobar-ne a les cartelleres de
Tarragona. LI’ Ajuntament de
la ciutat ofereix els Premis
Beca Metropol, de suport
a les arts esceniques, que ja
han obtingut companyies
com Xerima, La general de
Surabaya, o Drama 9. I orga-
nitza tallers formatius de lu-
minoteécnia o d’introduccié
a la direccié escénica. Sense

oblidar les setze edicions de la Mostra de
Teatre Jove, produida pels serveis tecnics
del Teatre Metropol, amb la voluntat de fo-
mentar I'accés a les arts esceniques dels col-
lectius teatrals joves i mostrar-la a critics i
public. Sén lloables intents de fomentar el
teatre professional a Tarragona!

Sergi Xirinacs, al capdavant del Ma-
gatzem a la Cooperativa Obrera Tarraco-
nense, i de la seva propia productora es-
cénica Totcomedia, té a vista de futur tres
produccions de caracter professional: un
monoleg de Francesc Cerro, la dramatit-
zaci6 de la versié de Dublinesos, de James
Joyce, traduida per Joaquim Mallafre i di-
rigida per Cerro (oferta ja en una lectura
dramatitzada) i una posada en escena de
Martel-lus, del poeta Juan Gonzélez Soto,
dirigida pel mateix Xirinacs. I mantenen
en programacio: Flor desesperada, a partir
de textos de Merce Rodoreda, amb mtsica
creada per Conrad Setd, que van passejant
per Catalunya des de fa dos anys.

I Xirinacs centra la seva energia en
la creacié de dues obres: Entrada gratuita
i Perruqueries canines, en unes adaptacions
del teatre de Pedrolo, i en una nova linia
experimental de teatre breu de creacié
propia, que sens dubte propiciara noves
experiencies, els resultats de les quals es
podran veure a Tarragona el gener i febrer
del 2010.

Embarcat com esta en tots aquests
projectes, Sergi Xirinacs cedeix a Albert
Mestre la direcci6 artistica de El Magat-
zem, i ambdds sumen esforgos i aposten
per convertir aquest teatre en sala d’exhi-
bicié i produccié professional. La previ-
si6 més immediata és I'obra de Lourdes
Malgrat Refugiats, amb direccié de Ramon

Simo.

La companyia Sala Trono.



I justament per iniciativa de Lourdes
Malgrat, directora de I'Escola de Lletres,
Albert Mestre ha ofert aquest 2009 un curs
de dramatirgia i direcci6 del qual n’ha
sorgit un projecte col-lectiu per dinamit-
zar I'ambit teatral a Tarragona, crear un
sector professional i fomentar la formacié
a la ciutat amb cursos de direcci6 i inter-
pretacid. La previsié per a quatre anys és
aconseguir fer dues produccions per tem-
porada amb exhibicié regular de teatre
professional. Preveuen també la possibili-
tat de fer intercanvis amb la sala indepen-
dent de teatre La Planeta, de Girona.

I en un altre teatre de la ciutat: la Sala
Trono, Oriol Grau, Joan Negrié i Paloma
Arza, fan possible que Tarragona tingui
actualment programacié de teatre en con-
tinuitat. Amb I'empenta de I'exit de ptiblic
i critica de 'espectacle El lleig, de Marius
von Mayenburg, i havent estat aquesta
companyia la que la temporada passada
ha fet més bolos a Catalunya, el llist6 s'ha
situat prou alt..., i per tal d’aixecar-lo en-
cara més, el dramaturg Paco Zarzoso, es
lliura a I'escriptura d’una nova obra per
a tres actors de la Sala Trono que, amb di-
reccié de Rafel Duran, s’estrenara aquesta
temporada.

o)
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una ciutat, dos
teatres
MARINA MARTORI

|1 Teatre de Ponent ha viscut un

any intens. Ha celebrat el seu dese

aniversari amb una producci6

propia: M de Rodoreda, versi6 tea-

tralitzada de les novel-les La plaga
del Diamant i Mirall trencat. I amb una co-
produccié dins del projecte T6, del Teatre
Nacional de Catalunya: La América de Ed-
ward Hopper, d’Eva Hibernia.

De la ma dels seus fundadors, Fre-
deric Roda i Francina G. Ars, el Teatre de
Ponent engega ara una onzena tempora-
da que continua marcada per les mateixes
linies que els van impulsar en els inicis:
donar veu a nous dramaturgs, noves com-
panyies, nous directors, nous actors, i aixi
promoure un teatre alternatiu de qualitat,
que ja compta amb el suport d’una activa
associaci6 d’espectadors, els Amics del Te-
atre de Ponent.

Al llarg de la temporada 2009/2010
posaran en escena la producci6 propia Klis-
sics, que reuneix textos dels millors poetes
catalans: Brossa, Ferrater, Verdaguer, Mara-
gall, Foix, entre d’altres... També pujara a
’escenari I'estrena de la nova produccié de
Dei Furbi: Asufre, de la dramaturga Gemma
Beltran. I a destacar I'espectacle: La filla del
carmest, adaptaci6 del classic de Josep Maria
de Sagarra, dirigit per Frederic Roda, que
segons ens diu “cal recuperar el vers, i que
millor que fer-ho amb aquesta obra que és
una de les més riques de I'autor”.

I commemorant els seus 10 anys com
a companyia resident al Teatre de Ponent,
la Factoria Mascar6 de dansa contempo-
rania representara tres espectacles a finals
del mes de desembre: Triade, El gest musi-
cal de Joan Miré,14 i1 cinc.

El Teatre de Ponent forma part de la
Coordinadora de Sales Alternatives de
Catalunya, de la qual Frederic Roda n’és

el president. També forma part de la Red
de Teatros Alternativos de Espafia.

Al mateix carrer de la mateixa ciutat,
es troba el Teatre Auditori de Granollers. Si
el Teatre de Ponent és un petit teatre quan
parlem de metres quadrats o ctbics, el Te-
atre Auditori de Granollers és un espai de
grans dimensions, aptes per acollir teatre,
musica i Opera. La sala gran disposa de 700
localitats, i sovint les mitjanes i grans pro-
duccions de Barcelona, seguint el seu itine-
rari de gira, arriben al Teatre Auditori de
Granollers. A la temporada passada, entre
d’altres espectacles, hi va arribar I'exit de
Cancun, de Jordi Galceran. I en la progra-
macié musical, a I'epoca d’estiu, la sarsue-
la La del manojo de rosas, posada en escena
per I’Associacié Musical Aula Lirica de
Granollers. En aquest segon cas podriem
dir que tots eren de casa... Al moment de

tancar aquest article, la seva programacié

La filla del carmesf, direcci6 Frederic Roda; foto: A. Padros.

per a la temporada 2009-2010 no estava
disponible. Si voleu informaci6 actualitza-
da podeu entrar a: www.teatreauditoride-
granollers.org

Lleida

mirant cap a
La Llotja

ROSER BANYERES

nys enrere, Mar i cel, de Dagoll

Dagom, no es va poder veure

a Lleida, perque el vaixell es-

cenografic de Said i Blanca era

massa gran per navegar pel
mar del teatre de I'Escorxador.

Sense anar tan lluny, els ritmes de
Mamma mia, amb l'alegria de la musica
dels ABBA, es mostraven en un decorat
que per les seves dimensions era impos-
sible de contenir en els escenaris lleida-
tans. Ara, tota la ciutat de Lleida, es troba,
feligment, mirant cap a la imminent inau-
guraci6 del Palau de Congressos: La Llotja.

La posada en marxa d’aquest nou
espai amb infraestructura i equipaments
adequats per admetre grans espectacles,
permetra que a partir de la temporada
que ara comenga, la ciutat entri —esceni-
cament parlant- en el mén dels grans cir-
cuits teatrals, en els itineraris de les com-
panyies importants que van de gira.

La Llotja, que obrira les seves por-
tes el proper gener, no només disposara
d’ambients confortables i nova tecnolo-
gia. El que realment marcara un punti a
part sera un espai traduit en metres qua-
drats, pensat perque espectacles de gran
format, com poden ser el musical Chicago,
o0 els muntatges exuberants de Calixto Bi-
eito, o els espais eteris de la dansa classica
o neoclassica o contemporania de coreo-
grafs com Nacho Duato o Victor Ullate o
Rafael Amargo, o bé les Operes de dimen-
sions impactants, tinguin la possibilitat
de ser exhibides en un magnific escenari

de titularitat municipal.
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Escenes d’un matrimoni i Saraband, de Bergman.

Amb La LLotja en funcionament,
deixara de ser necessari que els lleida-
tans es desplacin a Barcelona o a Madrid
per poder ser espectadors dels esdeve-
niments teatrals extraordinaris, ja que la
caixa esceénica tindra una boca de 19 me-
tres i una profunditat de 15. I la platea, un
aforament per a mil espectadors.

Amb II trovatore, de Verdi, s’aixecara
tel6 el 21 de gener, en el que sera una dpe-
ra en coproduccié amb el Gran Teatre del
Liceu, el Théatre du Capitole (Toulouse) i
la Opera de Oviedo.

La programacié de la Llotja es com-
binara amb la del Teatre de I'Escorxador:
que, amb les seves tres-centes butaques,
passara a oferir basicament les obres de
petit i mitja format o de ptblic minoritari.
Les previsions sén que cada setmana, en
un d’aquests dos equipaments i al llarg
de tota la temporada que té lloc entre els
mesos de gener i juny, es pugui fruir d’'un
tipus o altre d’espectacle.

Amb aquesta premissa i després de
I'esperada inauguracié oficial, el nou te-
atre acollira representacions com Una
comedia espanyola, el 30 de gener, dirigida
per Silvia Munt. I’obra de Yasmina Reza,
que en versio castellana es va poder veure
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la temporada passada al Teatro Naci-
onal de Madrid, amb Ramon Madau-
la encapgalant el repartiment d'una
historia que parla de les complicades
relacions familiars, el teatre i la relle-
vancia de les aparences.

En una epoca en que el mén
sencer té la mirada i fins i tot I'espe-
ranga, posada en els Estats Units i el
seu president Barack Obama, la pri-
mavera teatral arribara a Lleida amb
el muntatge del Teatre Lliure Nixon/
Frost, escrita pel guionista i dramaturg
britanic Peter Morgan i amb direccié
d’Alex Rigola. Sera el 27 de marg, amb
I'actor Lluis Marco interpretant el cap
d’Estat nord-america Richard Nixon,
cara a cara amb el presentador David
Frost, interpretat per Joan Carreras.
El muntatge es basa en I'entrevista en
que l'exmandatari, admet tacitament
—tres anys després de la seva dimissio
forcada— la seva responsabilitat en el cas
Watergate.

I d’aquest escandol politic a escala
mundial passarem, de la ma del genial
Igmar Bergman, a les intimitats del ma-
trimoni i aquelles ferides que no tanca ni
el pas del temps. Marta Angelat dirigeix
Escenes d'un matrimoni i Saraband, basades
en les dues pel-licules del cineasta i escrip-
tor suec. Després de fer temporada entre
gener i febrer a la Sala Petita del TNC, es
podra veure, a finals de juny, a la Llotja.
Amb Monica Lépez i Francesc Orella en el
repartiment.

Entretant, el Teatre de 1’Escorxador
comengara la temporada el 12 de desem-
bre amb I'actor i director Pep Pla, dirigint,
la famosa obra de Rostand, Cyrano de Ber-
gerac, amb Eduard Muntada en el perso-
natge principal.

Després de Nadal: El quadern gris, de
Josep Pla, amb direccié de Joan Oll¢, i la
interpretacié de Joan Anguera, Ivan Benet
i Montserrat Carulla.

Per canviar de registre, els histrio-
nics The Chanclettes oferiran el seu darrer
muntatge.

El mes d’abril, I'actriu Anna Lizaran
i la ballarina Sol Pic6 “enfrontaran” els
seus respectius talents a través del text de
la novel‘la El ball, de I’escriptora Iréne Ne-
mirovsky.

Tot aix0 sense deixar de banda el cicle
Escorxadijous, que continuara apropant a
Lleida una vintena de les propostes i ten-
dencies més alternatives i outsiders del pa-
norama actual.

També pujaran a 'escenari les sis re-
presentacions finalistes del Premi de Pro-
jectes d’Arts Esceniques, que busca im-
pulsar la investigaci6, el risc i la recerca a
través de nous llenguatges teatrals. Una
iniciativa que arriba a la desena edicié amb
96 projectes rebuts. En aquesta ocasi6 el ju-
rat ha estat integrat pel director artistic de
la Feria Internacional de Teatro de Castilla
la Mancha, Andrés Beladiez; el seu homo-
leg a la Fira de Tarrega, Jordi Colominas;
el gerent de Transversal-Xarxa d’Activitats
Culturals, Pep Fargas; i I'adjunt de direccié
del Teatre Lliure, Narcis Puig.

En definitiva, ha comengat el compte
enrere per inaugurar La Llotja, un nou te-
atre pensat per fer viure totes les emocions
i passions que homes i dones puguin ima-
ginar. Lleida ja I'espera amb impaciencia,

FRANCESC PERELLO

Linici de la temporada

esprés de l'estiu els teatres de

les Balears recobren la seva ac-

tivitat, tot i que alguns espais

escenics han mantingut durant

el mes d’agost una programacié
més 0 menys estable. Es el cas, per exem-
ple, de I’Auditorium de Palma, que del
6 al 16 d’agost va programar amb forca
exit de public el musical Hoy no me pue-
do levantar. El public illenc ja haura tingut
I'oportunitat d’assistir durant el mes de
setembre a espectacles teatrals com Un
dios salvaje, de Yasmina Reza, i La vida por
delante, amb Concha Velasco, tots dos es-
cenificats a I’Auditorium de Palma; Ricard
II, dirigit per Carme Portacelli, al Tea-
tre Principal de Palma; EI solitari oest, de
Martin McDonagh, al Teatre Principal de
Maé, o La infanticida i Germana Pau, dos
monolegs de Victor Catala interpretats
per Emma Vilarasau i Angels Gonyalons,
al Teatre Salesia de Ciutadella. Menci6 a
part mereix el Teatre de Manacor, que amb



motiu de la XIV Fira de Teatre de Mana-
cor (del 18 al 27 de setembre) haura pro-
gramat, entre d’altres, propostes com Els
nois d’historia, La infanticida i Germana Pau,
L'impossible, La revolucié, Nelly Blue, Biifals,
Product, Hamlet, Volem anar al Tibidabo, Ca-
marada K, Cel-la 8 o Extrems.

Mallorca

el que fa a la programacié dels

propers mesos i centrant-nos en

Palma, 1’Auditorium de Palma

anuncia propostes com La cena

(del 8 al 10 d’octubre), d’Els Jo-
glars; La muerte y la doncella (17 i 18 d’oc-
tubre), d’Ariel Dorfman; Pagagnini (del 6
al 8 de novembre), produccié d"Yllana i
Ara Malikian, i Slava’s snow show (de 1'11
al 15 de novembre), un espectacle visual
creat pel pallasso rus Slava Polunin que
ha estat mereixedor del Premi Oliver de
Londres al millor acte d’entreteniment i
que els critics de Nova York 'han definit
com una experiencia teatral extraordina-
ria. També hem de fer menci6 al Ballet de
Moscou, que els dies 20 i 21 d’octubre hi
presentara Don Quijote i El llac dels cignes,
respectivament.

A Palma mateix, el Teatre Principal té
previstos, entre d’altres, espectacles com Is-
las (del 6 al 8 d’octubre), muntatge de dan-
sa de la companyia Pasodos; les operes I
barbiere di Siviglia (29131 d’octubre) i La bo-
heme (201 22 de novembre), dins el marc de
la XXIIT Temporada d’Opera; Nixon-Frost
(27128 de novembre), producci6 del Teatre
Lliure dirigida per Alex Rigola; El jardi dels
cinc arbres (12 de desembre), produccié d’El
Canal-Centre d’Arts Esceniques de Salt-Gi-
rona, el Centre d’Arts Esceniques de Reus,
el Centre d’Arts Esceniques de Terrassa i el
Teatre Principal de Palma dirigida per Joan
Oll¢; Hamlet (181 19 de desembre), produc-

ci6 de La Perla 29 dirigida per Oriol Broggi;
Els accidents del Petit Princep (del 26 al 28 de
desembre), produccié del Teatre de Ponent
de Granollers i el Teatre Principal de Pal-
ma, i Rococé Bananas (30 de desembre), pro-
ducci6 de La Verrerie d’Ales en Cévennes,
Pole Cirque Région Langedoc-Rousillon i
Los Excéntricos.

D’altra banda, el Teatre del Mar, a
la barriada del Molinar de Palma, inicia
la temporada de tardor el mes d’octubre
amb Mans quietes! (del 15 al 18 d’octu-
bre), d’Albena Teatre. A aquesta proposta
li seguiran la d’El Messies (del 5 al 15 de
novembre), amb Toni Alba com a pro-
tagonista; Eileen Shakespeare (del 26 al 29

La tortuga de Darwin.

de novembre), del Teatre Tantarantana, i
Maria? (del 10 al 20 de desembre), de la
companyia mallorquina En Blanc. Amb
motiu dels 25 anys del Teatre Sans, aquest
espai situat al nucli antic de Palma reestre-
na l'espectacle més emblematic de la seva
companyia titular Estudi Zero Teatre: La
familia Sans (del 13 de novembre al 13 de
desembre), espectacle basat en els dibui-
xos de Charles Addams que inspiraren la
serie televisiva de La familia Addams.
L’Auditorium sa Maniga, de Cala Mi-
llor, al municipi de Sant Lloreng des Car-
dassar, comenca l"octubre amb el Dansa-
maniga, IX Festival Internacional de Dansa
de les Balears. Fins al desembre s'hi po-

dran veure espectacles infantils com La mar
de formes (17 d’octubre), de la companyia
catalana Lanomina Imperial, i Petita Lula
(17 d’octubre), de la Companyia de dan-
sa Mariantonia Oliver de Mallorca. Altres
muntatges que s’hi presentaran sén Belleza
durmiente (7 de novembre), de Da.Te Dan-
za; Mediterrania (21 de novembre), de la
Companyia de Dansa del Teatre d’Alaré de
Mallorca; Kontaktmetamorphose (12 de de-
sembre), de la Kompanie Janet Riihl i Arnd
Miiller d’Alemanya, i On stage (12 de de-
sembre), de la Compagnie 7273 de Suissa.

El Teatre d’Arta té programades dues
propostes esceniques: Epilogos, confessions
sans importance: lecture dansée (24 d’octu-
bre), espectacle de dansa de la compa-
nyia parisenca Toujours apres minuit, i EI
alemdn (25 d’octubre), mondleg interpretat
pel gallec Diego Anido.

Menorca 1 Eivissa

1 Teatre Principal de Maé, a Me-

norca, a partir d’octubre té pre-

vistes les segiients propostes: I'ac-

tuacié de la pallassa Pepa Plana

(9 d’octubre); El quadern gris (17
d’octubre), dirigida per Joan Ollé i inter-
pretada per Montserrat Carulla, Joan An-
guera i Ivan Benet i, amb motiu de I'acte
de lliurament del Premi Born, la posada
en escena de La curva de la felicidad (21
de novembre), d’Eduardo Galan i Pedro
GoOmez. Sense oblidar Menorca, el Teatre
Salesia de Ciutadella programara el 12 de
desembre El silenci és or, d’Apelles Mes-
tres, amb la interpretacié de Lluis Soler i
Jordi Boixaderas.

Finalment, Can Ventosa, d’Eivis-
sa obre la temporada amb La tortuga de
Darwin (3 1 4 d’octubre), de Juan Mayor-
ga, produccié de Teatro el Cruce en col-
laboraci6 amb el Teatro de La Abadia. A
aquesta proposta n’hi seguiran d’altres,
entre les quals destacam Petit ball (11 d’oc-
tubre), espectacle de dansa produit per la
companyia Au Ments, el Teatre Principal
de Palma i el Centre d’Arts Esceniques de
Reus; L'any del pensament magic (23 d’octu-
bre), produccié de La Lluna Nova dirigi-
daiinterpretada per Oscar Molina i Marta
Angelat, respectivament; Souvenirs (del
6 al 8 de novembre), a carrec de la com-
panyia eivissenca L'Increat Teatre, i les ja
esmentades La vida por delante (10 de no-
vembre) i La infanticida i Germana Pau (13
de desembre). =]

HAG
N
4. -
Revista b

les arts esce:



€alidoscopi

2009-10

BEGONA PINA

om Sttopard, amb Realidad; David

Mamet, amb Glenngarry Glen Rose,

o Ariel Dorfman, amb Purgatorio,

coincidiran en la nova temporada

teatral madrilenya amb Calderén

de la Barca; amb Bertold Brecht, en versié

de Buero Vallejo; amb Moliére i Lorca, tot

compartint cartellera amb el musical de
Broadway Chicago.

Madre coraje y sus hijos; la recuperacié

de Francisco Nieva pels escenaris; un es-

pectacle de El avaro; El alcalde de Zalamea;

LR

Bodas de sangre, sén algunes de les grans
apostes per al 2009-2010.

L’embranzida amb més risc potser la
fa aquest any el Centro Dramético Naci-
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onal, amb quinze espectacles —la majoria
estrenes— un pressupost de nou milions
d’euros, i la creacié del seu propi minifes-
tival: Una mirada al mundo, que aplegara
quatre produccions internacionals. El Don
Carlos, de Friedrich Schiller, amb direccid
de Calixto Bieito, present en el XI Inter-
nationalen Schilertage i al Grec 2009, ha
d’obrir una temporada que tindra en car-
tell els noms de Jorge Lavelli, José Carlos
Plaza, Sergi Belbel, Ignacio Garcia May,
Francisco Nieva, José Ramén Fernandez,
Tom Stoppard o Tim Robbins, entre d’al-
tres.

El nou text de José Ramoén Ferndndez,
La tierra, un drama que explora les conse-
qiiencies del silenci al voltant dels crims,
previst per a mitjans de novembre, sera el
primer dels cinc espectacles de produccié
tnica del CDN. A aquest muntatge, en que

"l"l

Don Carlo, direccid: Calixto Bieito; producci6: Teatre Romea; foto: David Ruano.

I'autor torna a comptar amb la complicitat
del director Javier G. Yagtie, el seguira una
versid de Dricula, de Bram Stoker, escrita i
dirigida per Ignacio Garcia May.

Ja en el 2010, el CDN obre les portes
a Tom Stoppard amb I'estrena de Realidad,
una contundent reflexié sobre les relacions
humanes, dirigida per Natalia Menéndez,
i que sera complementada amb un seguit
de trobades i lectures dramatitzades en
les que participara l'autor britanic d’ori-
gen txec. I el mateix Gerardo Vera agafa-
ra les regnes de Madre coraje y sus hijos,

O RIGGESTO'R W E L L§

DIRECTED BY TIM ROBHINS
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de Brecht, en versié de Buero Vallejo. Per
acabar, al Teatro Valle-Incldn s’estrenara
Tértolas, crepiisculo y... telon, una obra que
Francisco Nieva va escriure el 1972 i que
dirigira ell mateix, amb Esperanza Roy i
Jeanine Mestre en el repartiment.

L'esmentat Don Carlos, de Bieito, tin-
dra Carlos Hipdlito en el paper principal,
i obrira el torn de les quatre coproducci-
ons que presentara aquesta temporada el
CDN. Després, amb el Centro Dramatico
de Andalucia, s’estrenara la tragedia de
Lorca Bodas de sangre, dirigida per José
Carlos Plaza. D’altra banda, en una copro-
duccié amb el Teatre Nacional de Catalu-
nya, Sergi Belbel es posara al davant de EI
baile, d'Irene Némirovsky, en versié pro-
piaiamb Anna Lizaran en el repartiment.
Per acabar, el CDN i Galiardo Produccio-
nes faran pujar a I'escenari un classic, EI
avaro, de Moliere, amb direccié de Jorge
Lavelli. El cobdiciés Harpagén l'interpre-
tara Juan Luis Galiardo.

La gran novetat d’aquesta tempora-
da al CDN és d"una banda "abséncia d’es-
pectacles del Festival de Otofio en els seus
espais d’exhibici6, i de l'altra la creaci6
d’un minicertamen integrat per quatre es-
pectacles, anomentat Una mirada al mundo,
que es preveu que tingui continuitat en els



propers anys. Arrenca amb 1984, el clas-
sic de George Orwell, amb Tim Robbins al
davant del Actors’ Gang de Los Angeles
(EUA). En segon lloc, Manca solo la domeni-
ca, de Silvana Grasso, pel Teatri Uniti (Ita-
lia). El tercer espectacle és: Rojo reposado,
una coproduccié de Toneelhuis (Belgica) i
de Ro Theater (Holanda) inspirada en la
novel-la de Jeroen Brouwers. I per acabar:
Hey girl!, de Romeo Castellucci, presentat
per Societas Raffaello Sanzio (Italia).

La Comparfifa Nacional de Teatro Cl4-
sico, amb 10 milions d’euros de pressu-
post, oferira Calderén com a estrella de la
temporada, que amb El alcalde de Zalamea,
dirigit per Eduardo Vasco i estrenat al Fes-
tival de Almagro, encapcalara la progra-
maci6 dels seus vuit espectacles previstos
per aquest 2009-2010.

A més d’oferir aquesta mirada de
I'obra de Calderdn, sobre la, desgraciada-
ment, tan actual relacié entre ciutadans i
exercits d’ocupaci6, la programaci6 apos-
ta també per Tirso de Molina, en concret
per El condenado por desconfiado, una obra
que, encara avui, és objecte de polémica
respecte a la seva veritable autoria, i que
fins ara mai no ha estat representada per
la CNTC. Aquest text endinsa el seu dis-
curs dramatic en els significats i conceptes
delareligié. Una altra estrena sera La moza
de Cdntaro, de Lope de Vega, en versi6 de
Rafael Pérez Sierra i també dirigida per
Eduardo Vasco. Amb aquest espectacle es
presenta la segona promocié de la Joven
Compaiifa Nacional.

En aquesta temporada 2009-2010,
la CNTC viatjara a Barcelona per oferir
representacions al Teatre Victoria dels
espectacles: ;De cudndo acd nos vino?, de
Lope de Vega, i El pintor de su deshonra, de
Calderén de la Barca. Per la seva part, Tea-
tres de la Generalitat Valenciana viatjara a
Madrid com la companyia convidada que
actua en els espais teatrals de la CNTC.
Aixi, el Teatro Pavoén acollira La viuda va-
lenciana, de Lope de Vega, amb direcci6 de
Vicente Genovés, i EI Narciso en su opinion,
una de les obres més conegudes de Gui-
llén de Castro.

David Mamet, Ariel Dorfman, Manu-
el Vazquez Montalbdn, Garcia Lorca, José
Luis Alonso de Santos i Ernesto Caballero
seran alguns dels autors presents aquesta
temporada al Teatro Espafiol, que dirigeix
Mario Gas. Del primer, es podra veure
Glenngarry Glen Rose, amb la qual Mamet

va guanyar el Premi Pulitzer, i comptara
amb la direcci6 del fundador de Periférico
de Objetos, el director argenti Daniel Vero-
nese. Per la seva part, Damia Barbany ret
homenatge a Manuel Vdzquez Montalban
dirigint un espectacle musical, Groucho me
ensefio su camiseta, creat a partir de cangons
amb lletra de Vazquez Montalban, i textos
extrets de Cancionero general del Franquis-
mo, Escritos subnormales, Cronica sentimen-
tal de Espafia, aixi com d’escrits biografics i
d’altres en memoria de I'escriptor. De Fe-
derico Garcia Lorca arriba el muntatge de
La casa de Bernarda Alba estrenat al TNC de
Barcelona amb direccié de Llufs Pasqual,

man, autor amb qui torna als escenaris,
després de més de dues décades d’ab-
séncia, 'actor Viggo Mortensen, acom-
panyat per l'ctriu Ariadna Gil. Ambdéds
es ficaran en la pell d'un home i una
dona extrems, capagos de cometre atroci-
tats, pero també de sentir amor, apassio-
nament, compassio.

Mario Gas, que es posara al capda-
vant de la sarsuela La Clementina, tinica
pega lirica de Luigi Boccherini, amb llibret
de Ramoén de la Cruz, també vol tancar
acords definitius per dur novament als es-
cenaris del Teatro Espafiol el Bridge Pro-
ject de Sam Mendes; I'autor i director Wa-

La casa de Bernarda Alba, direccid: Lluis Pascual; foto: Ros Ribas.

i amb Rosa Maria Sarda i Ntria Espert en
els personatges protagonistes.

Dos espectacles més, ambientats en
la segona meitat dels anys trenta, pujaran
també a l'escenari del Teatro Espafiol: La
roca, d’Ernesto Caballero, amb direccid
d’Ignacio Garcfa, que explora les contra-
diccions de dos joves espies que foren
testimonis de la Guerra Civil espanyola;
i La cena de los generales, d’ Alonso de San-
tos, amb direcci6 de Miguel Narros, una
historia que comenga el mateix dia que
finalitza la guerra, quan Franco decideix
fer un sopar a I’'Hotel Palace de Madrid
per retre homenatge als seus generals. I
d’altra banda, és Josep Maria Mestres qui
tindra a les seves mans el muntatge més
“glamourds” de la temporada del Teatro
Espafiol, amb Purgatorio, d’Ariel Dorf-

jdi Mouawad, que ja va estrenar Incendies
i Declan Donnellan. I més noms d’autors,
directors i companyies que apareixen en
projectes encara per acabar de concretar,
com son els d’Angélica Liddel, Teatre Lliu-
re, Genet, Sastre, Buero, Harold Pinter, Io-
nesco, Diirrenmatt o Boris Vian.

Els Teatros del Canal, dirigits per Al-
bert Boadella, repartiran la programacié en-
tre teatre, dansa i musica. Hi haura la cele-
braci6 dels vint anys del Ballet Victor Ullate
de la Comunidad de Madrid amb la reposi-
cié de 2 you maestro i s’estrenara 1'opera La
Vera Constanza, de Haydn, projecte peda-
gogic del Teatro Real que interpretaran els
guanyadors de la XXXIX edicié del Concur-
so Internacional Toti dal Monte de Treviso,
dirigits per Jests Lopez Cobos. Teatros del
Canal també programara la Fedra flamenca
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que va inaugurar el Festival de Mérida, amb
Lola Greco, direcci6é de Miguel Narros i mu-
sica d’Enrique Morente.

Al Teatro Circo Price, que engega
nova temporada sota la direccié de Pere Pi-
nyol, s’hi podra veure: Crece ‘09 Merry Cri-
sis, circ contemporani dirigit per Rob Tan-
nion, en coproduccié amb I'escola de circ
Carampa, que acull per aquest espectacle
exalumnes de totes les modalitats: trape-
zi, malabars, fonambulisme. El mén de les
bombolles de sabé hi sera present amb Pep
Bou, que estrena el seu darrer espectacle:
Atmosfera. Formant part de la programacio
del Festival de Otofio, la companyia Viet-
nam Lang;: circ contemporani amb incorpo-
racié de nombrosos elements de percussi6
i una poetica escenografia feta de canya
de bambti. En el mateix marc del Festival,
Rymichi Sakamoto oferira un concert amb
dos pianos.

Ja en programacié normal, i coinci-
dint amb les festes de Nadal: Circo por Na-
vidad, dirigit per Alehop i amb gent de circ
procedent d’Ucrania, Xina, Cuba, Meéxic.
El Grup Acrobatic de Tanger, i la compa-
nyia suissa de dansa-circ: Zimmerman y
the Perrot, estrenaran Chouf Ouchouf. Més
circ que arribara des d”Australia, amb la
companyia Circus Oz, caracteritzada per
un estil on hi és molt present el teatre.
José Antonio Ortega, dirigira La lucha libre
vuelve al Price i sembla que la Iluita en el
quadrilater tindra més a veure amb com-
bats entre Opera i sarsuela, o ball flamenc
contra dansa contemporania, que no pas
amb empentes i bufetades.

I alllarg de tota la temporada, la bona
acustica aixi ho fa possible, molta musica
i concerts: Amaral, King of Convenience,
Marcus Miller, Madelaine, Macaco, David
Bisbal, Pereza, David de Maria, un festival
de flamenc.

Una altra Fedra, la que va dirigir fa
dues temporades José Carlos Plaza, en ver-
si6 de Juan Mayorga, amb Ana Belén i Alicia
Hermida, es podra tornar a veure al Teatro
Bellas Artes.

Altres produccions privades de la
nova temporada madrilenya seran Confi-

dencias muy intimas, de Jérome Tonnerre,
amb direccié de Juan Luis Iborra; La mar-
quesa de O, de Heinrich von Kleist, dirigi-
da per Magiii Mira; la versi6 en castella
de Sexos, de Javier Bertrdn i Pep Antén
Goémez, o Hedda Gabler, un muntatge en
portugues del text d'Ibsen, amb direccié
de Celso Cleto.

L’aposta musical més remarcable de
la temporada 2009-2010 és Chicago. Aquest
musical estrenat el 1975 aterra a Madrid
en la versi6 castellana de I'original inspi-
rat en 'obra de Maurine Dallas Watkins,

amb gui6 de Bob Fosse i Fred Ebb, msica
de John Kander, i lletres de Fred Ebb.

que conste que &
volia ex[) licar ™
meravelles

JAUME POLICARPO
es vacances se'ns han evaporat i
amb elles I'efecte placid i irreflexiu
que les fa tan necessaries. Tornar a
la realitat esta resultant una tasca
veritablement ingrata, principal-
ment perque aquesta realitat va tornant-se

l'entrada del desaparegut Laltre espai.

cada dia que passa més aliena, més difi-
cil d’acceptar... Sembla que allo que ens
envolta, en comptes d’acompanyar-nos,
haja optat per breguejar permanentment
amb nosaltres.

I em sembla que les vacances més
exuberants no hauran aconseguit esborrar
del tot la clausura de la darrera temporada
teatral valenciana, marcada pel tancament
de la sala L'altre espai, que des que Carles
Alfaro I'abandonara en mans de Teatres de
la Generalitat no ha fet més que de recep-
tacle dels capricis, gustos i veleitats perso-
nals dels responsables de la seua progra-
macio. I clar, aixd no hi ha public que ho
entenga ni teatre que ho resistisca. Encara
que el més sobtador ha estat el silenci ge-
neral de tota la professi6é davant un fet que,
per principi, no hauriem de permetre que
es produira mai. Tots els records que uns i
altres guardem del nostre pas pel seu esce-
nari, pels seus camerinos o per la seua sala
d’assajos acabaran barrejats amb els con-
gelats, verdures i conserves de qualsevol
Mercadona, que amb el seu enrenou mer-
cantil ben segur que esborrara per sempre
més un dels teatres més emblematics i
apreciats per tota una generacio.

La inadvertida defuncié de I'antiga
seu de la companyia MOMA va estar suc-
ceida per una fenomenologia estranya que
ara mateix em veig incapag d’assimilar. He
de dir que aquesta incapacitat meua per
a la comprensi6 i posterior integracié en
el meu ésser teatral profund dels avatars
escenics valencians cotinua angoixant-me
ara mateix de la mateixa manera que ho

feia abans 1’agost. D’aquells dies previs a
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la gran desconnexié també recorde la po-
lemica sorgida arran de la gala anual dels
premis que la Generalitat Valenciana con-
cedeix a les arts esceniques que, d’altra
banda, li donen la rad de ser i existir. La
dotacié econdmica d’aquests premis ha
estat substituida per un cupé-regal d'uns
dies de balneari a més d’algun altre detall
més antiestetic encara, com la prohibicié
expressa de parlar als premiats en rebre el
premi. Aco que sembla una senzilla me-
sura alleugeridora de continguts amaga
una inquietant sensibilitat d’allo més pe-
rillosa. Sembla que totes aquestes innova-
ciéns responen a la voluntat de la respon-
sable de teatres, Inmaculada Gil-Lézaro,
que vol renovar totes les coses que van
comencgar a fer-se als anys vuitanta amb el
pretext que el panorama valencia ha evo-
lucionat moltissim des d’aleshores. En fi,
potser si ella haguera contribuit en aquell
temps a I'edificacié del nostre teatre apre-
ciaria i respectaria una mica més tot el que
ha anat consolidat-se aquests anys amb
I'esforg de tots, com per exemple la gala
dels premis, que fins enguany suposava
un referent, encara que discutit i polemic,
per a tots nosaltres. On ella veu evolucié
jo veig més aviat involucié i I'expansié
d’un conservadurisme artificiés que tot
ho abasta i que acabara convertint tots els
teatres valencians en salons socials per a
gent despreocupada i desficiosa. Pensant
en Abel Guarinos (fins ara responsable de
'esdeveniemnt) que tant ha treballat pel
bon funcionament de l'acte practicament
des dels seus inicis, m’he sentit molt trist.
I'el cas és que jo volia parlar d’ara...
Perd és que I'ara sense 1'adés no s’entén.
Els dies de setembre que ja han trans-
corregut han estat ben estranys. El temps
que abans era el millor per encetar pro-
jectes amb energies renovades enguany
s’ha convertit en un escenari amb un sig-
ne d’interrogacié al mig de la grandaria
d’una muntanya. Sera possible continuar
fent alguna funcié encara que siguen les
minimes per a sobreviure? Té la Conse-
lleria de Cultura un pla o una estrategia
per a fer front a una situacié tan dificil
com la que estem vivint? Disposen les
diferents associacions professionals va-
lencianes d’aquest pla que, obviament,
els responsables publics ni tan sols s’han
posat a pensar? Com s’explica que no
haja hagut fins ara la menor iniciativa ex-
traordinaria per a intercanviar inquietuts
i informacié i intentar col-laborar tots en
el que siga possible per a millorar la situ-

acié? Ho pense i em quede profundament
desconcertat. Potser en temps de crisi les
persones miren exclusivament pel seu in-
terés personal i per la seua supervivencia,
iels altres els importen una merda. Potser
quan les coses es posen lletges, apareixen
els nostres instints més egoistes. Si aixo
fora aixi hauriem de reflexionar sobre la
nostra intel-ligencia com a col-lectiu. Si en
férem un de tots nosaltres, aquest un es
passaria tot el dia vigilant el seu rebost ra-
quitic i grunyint a tots aquells que s’atre-
viren a acostar-se-li. Perd que passara
quan el nostre petit rebost es quede buit?

Aquesta frase final em sembla una
mica apocaliptica. Potser me n’he passat.
El meu germa diu que sura en I'ambient
una sensacié general de canvi profund,
com si els nostres parametres i pricipis
s’hagueren quedat obsolets, com si tots
nosaltres pertanyérem a una generacio
que s’ha quedat sense recursos per a ges-
tionar el futur. Ell pensa que no es només
la gent de teatre la que s’ha quedat en pi-
lotes... Tot el pais esta en pilotes. El meu
germa és molt llest.

cruilla teatral
JOSE BEJARANO

Is problemes de liquiditat que la
crisi economica provoca en el si de
les companyies privades de teatre i
les altes dosis d'incertesa no aconse-
gueixen entenebrir del tot el pano-
rama teatral d’Andalusia en aquesta tardor,
malgrat ser inevitable que el teatre pateixi
mals de cap pel retall de pressupostos pu-
blics: columna que sustenta gran part de
I'activitat d’aquestes companyies. Les estre-
tors economiques afecten La Cuadra, Ata-
laya, Axioma, La Zaranda..., perd també els
teatres publics han d’ajustar les seves pro-
duccions i programacions. De tota manera,
ara per ara, sembla que la crisi no allunya el
public de la seva trobada amb el teatre.

El despatx de Francisco Ortufio, di-
rector del Centro Andaluz de Teatro, de-
penent de la Conselleria de Cultura, és
el lloc principal de peregrinacié dels di-
rigents d’aquestes companyies privades
a la recerca del miracle que faci possible
la seva continuitat. Ortufio reconeix que
alguns dels grups andalusos més histo-
rics passen per moments molt dificils, tot
i afegir que la situacié és sostenible i que

podran resistir gracies a que els seus cli-
entes principals: les administracions auto-
nomica i local mantenen un compromis de
finangament a la cultura considerada com
un servei public imprescindible. La Junta
no ha retallat el pressupost que destina a
teatre, assegura Francisco Ortufio, pero el
cert és que molts ajuntaments han deixat
de contractar representacions teatrals o bé
estableixen, de cara a la programacié de
les seves festes, una prioritat per aquells
espectacles on hi apareixen cares conegu-
des de la televisi6 i el cinema. El cert és
que el teatre és en aquests moments un re-
fugi per a molts actors i actrius habituals
del cel-luloide. Cel-luloide en crisi?

Per acabar-ho de complicar, la sor-
tida de Juan Carlos Marset de la direccié
de 'INAEM, ha estat llavor d’inquietud
per als promotors de la Xarxa de Teatres
de Sevilla, amb els quals havia establert
un acord de financament per valor de 1,5
milions d’euros per cobrir les proximes
quatre temporades. El Ministeri de Cul-
tura assegura que satisfara aquests ajuts
concertats, perd no concreta quan ni de
quina manera ho pensa fer... Els dubtes
han empes Matilde Coral a posposar I'ini-
ci de les obres del seu projecte de Teatro

para Triana i Jestis Quintero a renunciar a

En els espectacles de La Cuadra sempre hi és present

Andalusia.
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calidoscopi

la seva idea de convertir en teatre I'antic
cinema Pathé.

En canvi, la famosa companyia La Cu-
adra de Sevilla, sempre amb el lideratge de
Salvador Tavora, i la companyia Atalaya,
dirigida per Ricardo Iniesta, mantenen la
velocitat de creuer gracies a I'aval de les se-
ves llargues i prestigioses trajectories i tam-
bé a I'esfor¢ que ambdues duen a terme per
tal de rebaixar despeses. Salvador Tavora
assumeix plenament que el pressupost de
La Cuadra depén en una part molt subs-
tancial dels ajuts publics que pugui rebre i
que l'aparent canvi d’orientacié de I'INA-
EM, provocat per la sortida de Juan Carlos
Marset, I'omple de preocupacio: “Nosotros
podemos continuar con el proyecto porque
hacemos un teatro casi artesanal que com-
paginamos con algunas salidas a la escena
nacional e internacional, pero sabemos que

Esteve Rimbau i Josep Maria Pou.
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otros que se embarcaron en fuertes inversio-
nes aprovechando el compromiso de finan-
ciacién del INAEM lo estdn pasando mal”.
I com a exemple d’aquesta precarietat ame-
nagant, assenyalar que Atalaya, de Ricardo
Iniesta, Premio Nacional de Teatro 2009, ja
ha vist reduides les seves actuacions en un
30 per cent, degut al retall de pressupostos
dels ajuntaments.

Perd la crisi no impedeix que tant
Atalaya com La Cuadra vulguin mantenir
alt el llisté. La Cuadra presenta un nou es-
pectacle amb el titol de Andalucia, entre la
leyenda y la historia. I manté en cartell les
seves versions de Carmen i de Las Bacantes;
programant també un cicle sobre les arrels
del flamenc.

Atalaya experimenta en el seu teatre
TNT amb una posada en escena, que es
podra veure a partir del 8 de novembre,

de la peca de Lorca La casa de
Bernarda Alba, amb direccié de
Pepa Gamboa i un repartiment
integrat per nou dones gitanes
analfabetes procedents del barri
marginal-xabolista del Vacie
de Sevilla. Abans, a partir del
20 d’octubre programara la
Muestra Internacional del Teatro
de Investigaciéon. I també té
previst estrenar, 1’abril del 2010,
un Ricard III, de Shakespeare.

Per la seva banda, el Tea-
tro Central de Sevilla ha optat
per aplicar dues formules, una:
“creixement zero” en els seus
pressupostos; i l'altra: endarre-
riment de l'inici de temporada,
amb la seguretat, segons pa-
raules del seu director, Manuel
Llanes, que aquestes mesures no
afectaran gens la qualitat artisti-
ca de la programacié. De I'oferta
que presenten cal destacar: Su
seguro servidor, els dies 12 i 13
de febrer, un espectacle sobre el
personatge d’Orson Welles in-
terpretat per Josep M. Pou i di-
rigit per Esteve Rimbau.

Pais Basc

quan la tardor
canvia de nom
CARLES GIL

uskadi ha canviat els tradicionals

formats de festivals de teatre per

temporades més o menys signifi-

catives. De vegades es continuen

anunciant com a festivals, perd la
seva propia configuracié insisteix en dei-
xar-nos clar que es tracta d'una programa-
ci6 selectiva, la qual, amb certes possibili-
tats de tenir un pressupost alt, potser podra
situar-se en les rutes de les grans compa-
nyies que actuen a Madrid o Girona.

Dos festivals capdavanters, el de Vi-
toria-Gasteiz i el de Santurce, s6n bones
demostracions del que acabem d’assenya-
lar. De tenir abans una programacio6 dis-
tribuida al llarg de deu o dotze dies, han
passat a tenir-la al llarg de dos mesos, amb
molta més incidencia els caps de setmana.

Aquesta nova modalitat ajuda en teo-
ria a fidelitzar un ptblici a facilitar que I'es-
pectador tingui oportunitat de veure totes
les propostes programades. Pero, d’altra
banda, aquesta dilatacié apaivaga 1’esde-
veniment, 'impacte mediatic positiu que
genera un festival concentrat en pocs dies.

Santurce, a través del premi Serantes
de Textos Teatrals, ha aconseguit en els
darrers anys, que en el transcurs del festi-
val s’estrenin les obres que han estat pre-
miades, augmentant aix{ la singularitat de
la programacio.

D’altres festivals, com el de Getxo, ser-
veixen per oferir un lloc a totes aquelles pro-
duccions del Pais Basc ja estrenades i que al
llarg de I'any han destacat pel seu interes.

A Pasajes hi trobem com a caracteris-
tica de la seva programacio reunir especta-
cles de caire comic.

ABilbao hi fa aparicié el BAD ( Bilbao
Antzerkia Dantza) que, inscrit en la Plata-
forma de Festivals de Creacié Contempo-
rania, proposa espectacles innovadors i,
com a tals, no habituals als escenaris de
la ciutat, exceptuant la sempre interessant
programacié que presenta la sala La Fun-
dicién: una alternativa teatral presentada
amb coheréncia constant setmana rere set-
mana i sempre digna d’atencié puntual.

El Teatre Arriaga, en la seva progra-
maci6 habitual, aquesta tardor ens ofereix
I'espectacle 1984, de George Orwell, amb



direcci6 de Tim Robbins, que també es po-
dra veure al festival de Vitoria.

El Teatre Baracaldo obre temporada
amb estrenes d’espectacles de petit i mitja
format i una intencié comercial.

A Donostia es manté la constant inde-
finici6 i els seus dos teatres de bandera: el
Victoria Eugenia i el Principal, un cop fina-
litzada la seva temporada d’estiu, obren les
portes a companyies locals i als espectacles
programats conjuntament amb els altres
teatres de la zona que formen part de la
Red Espanyola de Teatros, entre els quals
s’hi troba el Teatro Gayarre de Pamplona,
que ofereix també espectacles de produccié
propia, ja siguin obres de text o liriques.

Navarra és una de les comunitats amb
major nombre d’ajuntaments, i aixd ha do-
nat lloc, en els tltims anys, a una prolifera-
ci6 del que s’anomenen Casas de Cultura,
amb programacié habitual de teatre on es
poden exhibir les companyies navarreses
amb espectacles de petit format.

A Pamplona es troba la ENT (Escuela
Navarra de Teatro) on sempre es presen-
ten en aquests mesos de tardor, petites
temporades de creacié contemporania.

A Baiona i Biarritz es produeix des de
fa decades un dels festivals més interessants
d’aquesta zona, 'abans anomenat Festival
de Teatro Latinoamericano e Ibérico, i actu-
alment, amb presencia biennal, anomenat
de Les Traslatines. Ofereix les millors obres
dels més importants autors, directors i com-
panyies llatines i llatinoamericanes, amb
notable presencia de companyies catalanes i
amb sonades estrenes absolutes, com va ser
fa tres anys la de La Zaranda.

Aquesta és una panoramica agafada a
mig vol, d’aquests mesos on abans “Tardor”
era la paraula clau i ara va canviant de nom,
perd que, en definitiva, es tracta de I'inici de
la temporada 09/10. Una cosa sembla clara:
en aquests moments Euskadi i Navarra s6n
principalment importadors de teatre, tret
d’honroses i comptades excepcions.

Galicia
caminos
PEPE SOTO

n el seu exili a I’Argentina, Alfon-
so R. Castelao somniava amb la
futura “realitat” d’un Teatre Naci-
onal Gallec, somni que fins llavors
havia estat impossible. A principis

dels anys cinquanta, coincidint amb la
publicacié de Os vellos no deben Namorar-
se, el seu Unic text dramatic, ell mateix
comentava en els cercles intel-lectuals
de Buenos Aires, ciutat considerada en
aquell temps, per efectes de migraci6 i
exili, com “la cinquena provincia galle-
ga”, que el principal problema amb que
podia ensopegar un futur Teatre Nacio-
nal Gallec era la manca d’actors profes-
sionals capagos de dominar la llengua de
Rosalia de Castro.

Anys després, influenciat per les no-
ves tendencies del teatre europeu i per
les tradicions del folklore gallec, el Tea-
tre Independent de la Galicia dels anys
70, sovint fa incursions en un teatre que
formalment utilitza les mascares i orienta
els continguts per denunciar el tricorni i
la sotana com a nefastes icones de la cas-
traci6 franquista. Rebel-lia i reivindicacié
de llibertats, aquesta era la consigna, el
missatge.

Amb l'arribada de la democracia
i I'aprovacié de I'Estatut d’Autonomia
I'any 1981, Galicia passa a tenir les mi-
nimes infraestructures que faran possible
I'existéncia d'un teatre gallec professio-
nal, i I'any 1984, el naixement del Cen-
tro Dramético Galego, amb seu a Santi-
ago de Compostel-la. Woyzeck, de Georg
Biichner, amb direcci6 de Xulio Lago sera
I'espectacle inaugural.

Posteriorment, l'incorporacié pun-
tual de directors catalans a la progra-
macié del Centro Dramdtico, ha deixat
una empremta notable en els professio-
nals gallecs. L'any 1988, hi arriba Mario
Gas, amb un encertat text de J. M. Synge:
O mozo que chegou de lonxe, com si I'ex-
perimentat Gas ja sabés que els millors
dramaturgs per retratar I’anima gallega
potser son els irlandesos.

L’any 1991, Ricard Salvat va dirigir
un espectacle que tant escenografica-
ment com en la posada en escena oferia
una acurada monumentalitat: O incerto
sefior D. Hamlet, principe de Dinamarca,
una particular versié d’Alvaro Cunquei-
ro sobre el classic de Shakespeare.

L'any 1992, Pere Planella es va en-
frontar al repte de posar en peu A lar-
gada, un text del patriarca de les lletres
gallegues: Otero Pedraio. Les represen-
tacions, en aquesta ocasié a l'aire lliure,
al Pazo de la localitat de Trasalba, van
satisfer la gran expectacié creada. Aquest
flux d’aportaci6 catalana, de mestissatge

La masica de Kraftwerk a Lili Berlin.

cultural, féra bo que anés tenint continu-
itat...

El Centro Dramatico Galego ha se-
guit fidel al seu cami d’oferta autoctona,
programant autors com: Castelao, R. Di-
este, Rosalia de Castro, etc., combinats
amb autors classics i del gran repertori
contemporani, sense oblidar les noves
dramattrgies, els nous creadors. Una de
les seves sales d’exhibicié du el nom de
Roberto Vidal Bolaiio, considerat el nou
Valle-Inclan de les lletres gallegues, a més
de ser un magnific actor.

I pel que fa a la temporada
2009/2010, destacar que a banda de la
seva programaci6 institucional, el CDG
també programara dos espectacles en
regim de coproduccié, i per acollir-se
a aquesta modalitat a obert una convo-
catoria per tal que totes les companyies
gallegues i tots els creadors individuals
tinguin opcié a oferir la seva proposta
escenica. Aquest és, sens dubte, com a
minim ho sembla a primera vista, un sis-
tema de programacié forca democratic,
obert, interessant, amb una necessaria
aposta pel risc. Els criteris de valoracié
per decidir quins seran els dos especta-
cles coproduits aniran a carrec del “con-
sello asesor da entidade”...

Teatre institucional de “camisa i cor-
bata” a Santiago de Compostel-la, mentre
que A Corufa sén proclius en la creacié
de “l'espitregat” teatre de cabaret, fins
al punt que a I’Auditorio del Forum Me-
tropolitano de A Corufia n’organitzen un
llarg cicle. A destacar la propera estre-
na de Lili Berlin, un espectacle que ens
passejara pel bohemi Paris d’Edith Piaf
i per I'evocador Buenos Aires de Carlos
Gardel, perdo també per la modernitat de
la miusica tecno del grup alemany Kraf-
twerk.={
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entrevista Santiago Fondevila
fotografies Maider Mendaza
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['intercanvi amb | Pippo Delbono

a vida i el teatre s'uneixen a Pippo

Delbono. El director italia ha cres-

cut artisticament en la lluita i en

la recerca des d"una mirada critica

amb el poder i sensible a les pors i
debilitats de Iésser huma. La presencia en
la seva companyia d’actors amb minusva-
lideses I'ha situat en un espai artistic que,
com les seves creacions, desafien qualse-
vol esquema preestablert. Pippo Delbono
és un actor que ha aconseguit fer sentir el
seu crit, el seu esquing interior manejant
les eines d’'un teatre contemporani d’imat-
ges i musica. Un teatre compromes, sor-
git des d'una profunda vitalitat arrelada
al moén actual. Pippo Delbono ha superat
prejudicis i fronteres i la seva companyia
és ara com ara un referent tinic d’un tea-
tre de I'emocié i la firia. Recordem només
els seus dos tdltims espectacles presentats
a Catalunya, Questo buio feroce, una “ele-
gant” (estranya paraula al teatre de Delbo-
no) aproximacié a la mort i a la sida. I La
menzogna, un electritzant sarcasme sobre el
moén que ens envolta que es va presentar
en el Mercat de les Flors el juliol passat en
el marc del Festival Grec.

Es correcte parlar del seu treball com el
d’un director que escriu sobre 'escenari?
Si, ho és. En un sentit ampli, perque hi ha
el text, el moviment, els llums, la musica...
tots aquests signes que conformen I"escrip-
tura teatral. Es una escriptura constant.
Aixo implica que els seus treballs, en els
quals sempre actua, es troben en perma-
nent construccié?

Es clar. Aquest mati m’he despertat pen-
sant que hi ha coses, petites coses, perd
importants per a mi, que he de fer més
comprensibles a La menzogna. Sobretot per-
que en cada funci6 el ptblic sembla fer-me
una pregunteta i jo he de reflexionar sobre
aix0. No perque vulgui canviar I'especta-
cle, siné perque vull ser molt precis.

Quina importancia té la técnica actoral en
les seves creacions?

Durant anys em vaig formar amb molts
mestres precisament per adquirir una
tecnica actoral que té molt a veure amb
el coneixement del cos. Només a partir
d’aquesta téecnica vaig poder comencar a
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fer els meus espectacles, perque per po-
der deconstruir cal saber abans construir.
Picasso, abans d’arribar a l'abstracte, va
ser un gran pintor realista, perfecte conei-
xedor d’aquesta tecnica.

Hi ha els que el consideren fill de Pina
Bausch?

Vaig estar amb ella i érem amics. Era
una gran mestra. Es veritat que hi ha els
qui associen el meu treball amb el d’ella.
D’acord, perque en els meus espectacles
el moviment, la dansa, sén importants, i
jo vaig aprendre molt amb ella, perd a mi
m’interessa explicar, contar coses, histo-
ries. Hi ha una construccié narrativa. La
menzogna és una obra més complexa que
El buio, per exemple, on la historia és més
clara. Perd La menzogna neix d’un encar-
rec. Es la resposta a un fet: la mort d’uns
treballadors en un incendi de la fabrica
Tyssen a Tori. Perd aquest és el punt de
partida, és la primera foto, la qual cosa
doéna peu a l'espectacle. No és 1'especta-
cle.

Pina Bausch no volia parlar dels seus es-
pectacles. Deia que “ells” ho feien per
ella.

Es veritat que si li preguntaves sobre les
seves creacions et contestava: “No ho sé.”
En certa manera, jo penso el mateix. Faig
el mateix..., encara no puc explicar ben bé
que és La menzogna perque per mi l'art és
viure I'experiéncia i, en tot cas, després,
vindra la conclusié.

Fins on té en compte l'espectador a l'ho-
ra de construir la dramatiirgia d'un es-
pectacle? O senzillament és fruit del seu
gust artistic, de la seva intuicio?

Es clar que ho faig des del meu gust. Si jo
veig la bellesa i 'harmonia en el nu del Gi-
anluca (actor amb la sindrome de Down),
ho poso i si algd no ho veu aixi no m’im-
porta. Perd si que hi ha una reflexié col-
lectiva que esta vinculada a l'experiencia
de cadascun i cadascun la rep d’una forma
distinta en un acte teatral tnic i col-lectiu.

En un teatre on el moviment i les imat-
ges son tan importants; d’on neixen, en
quines fonts beu per a elaborar-les?

De moltes coses... Faig un espectacle cada
dos anys. En part perque és un treball fa-
tigés. Moltes vegades comenco amb el
titol. Ho faig per tenir un nord. Un lloc
al qual arribar, perd en el procés creatiu
estic obert. En el teatre tot és possible, i
aixo és un risc. Aquesta és la idea. El titol
em serveix per no perdre’'m. Tot i que el
cami és ple de coses que tenen que veure
amb allo que estic vivint. A La menzogna
hi és present Bacon. Es clar. Bacon sempre
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el porto, igual que El procés de Kafka, un
llibre de capgalera per a mi. Perd aixo no
vol dir que aquesta imatge o aquella altra
estigui inspirada o hagi nascut de Bacon
o de Kafka. Es tota la meva experiencia,
totes les experiencies que passen per mi, i
després ve el treball amb els actors, perque
jo prenc notes de totes les improvisacions,
de cada assaig.

Després de treballar amb el Gianluca,
l'actor amb sindrome de Down, i també
amb el Bobo, un home que a Italia va es-
tar 45 anys internat en un manicomi, es
tendeix a identificar el seu teatre amb un
teatre de discapacitats, com si aixo tin-
gues alguna morbositat.

51, és un error comi amb que em trobo
moltes vegades i que no es altra cosa que
desconeixement. Jo mai no he buscat un
discapacitat per a la meva companyia. En
la meva vida, s’hi han encreuat algunes
persones que han estat fonamentals i he
sentit la necessitat de veure-les damunt
I'escenari. Ho torno a dir: la bellesa de Gi-
anluca és com la d'un buda que transmet
sensacions.

I la seva estrella, el Bobo?

La relacié6 amb el Bobo és extraordinaria.
Efectivament, el vaig trobar en un mani-
comi d’Italia i quasi el vaig adoptar. Hem
viscut moltes coses junts i vull fer una pel-
licula sobre aquesta relacié. Pero no és que
jo tingui compassié pel Bobo. Jo trobo en el
Bobo I'energia més elemental, més espon-
tania. Els actors treballen molt tecnicament
per aconseguir naturalitat i el Bobo la té
d’una forma natural. No actua. Hi és. Jo
crec que quan apareix a escena, els espec-
tadors se n"adonen. Ho senten. Pero jo no
treballo amb ell perque sigui un malat, sind
perque té aquesta “virtut” actoral que em
fascina.

Pero, qué és?

El Bobo, per la seva condicié de fanatic
de la precisi6, té tots els principis drama-
tics que els actors busquem. Aquesta és la
meva impressio.

En els seus espectacles, en uns més que
en d‘altres, batega sempre una espécie
de biografia sociopolitica que té a veure
amb la seva experiéncia vital.

Si que hi ha una autobiografia politica,
com es deia en els anys seixanta. Vull dir
que artistes com Passolini, Genet o Fri-
da Khalo componien les seves creacions
des d'un punt de vista autobiografic pero
amb el sentit d'una mirada politica. No es
tracta d’anar explicant la meva vida, siné
de desemmascarar una realitat creada pel
poder. No m’importa gens amb qui es fica

Foto: arxiu Companyia Pippo Delbono.



al llit Berlusconi, pero aquest assumpte dei-
xa veure coses d'una realitat falsa que ens
mostren.

Tampoc es pot dissociar el seu perfil huma
del seu teatre, i en aquest sentit d'una
actitud politica sobre 'homosexualitat, la
sida o el budisme.

No és que m’agradi anar a la televisié o a
un diari per a explicar que séc serpositiu,
perd hi ha coses importants sobre les quals
hem de parlar. Hi ha tres paraules que no
agraden gens a Italia, homosexual, perque
Italia és un paifs masclista. La sida, perque
hi ha vergonya i la gent té por de fer-se les
proves. I budisme, perque sembla intolera-
ble en un pafs on regna el Vatica i el Papa.
AItalia sén temes tabd.

En el seu teatre hi ha també una certa
heréncia de Grotowski.

A Breslaw, on em van donar a ’abril el Pre-
mi de Noves Realitats Teatrals, em van pas-
sar unes coses curioses. La primera cosa va
ser que aquest premi me’l va donar el dra-
maturg de Grotowski. La segona cosa em
va passar a 'endema. Passejava, i de cop
i volta em vaig trobar davant del Museu
Grotowski. Alla deia que el dilluns era tan-

cat, per0 jo vaig empenyer la porta i vaig
trobar-me amb una foto de Richardz Cies-
lak, un col-laborador de Grotowski, amb
el qual jo havia treballat després de passar
per I'Odin d’Eugenio Barba. I aquell ma-
teix dia i en aquell mateix lloc, gravaven
un video sobre Grotowski, i quan em van
reconeixer em van dir que el meu treball
era molt grotoswskia i em van convidar a
participar-hi.

I en realitat, quina relacié té el seu tre-
ball amb Grotowski?

A mi l'estil grotoskia no m’interessa, no
m’interessa l'estil de cap mestre, perd si
el sentit profund, la veritat de I'actor des
d’un punt de vista antropologic, el treball
del cos. Va ser Richardz Cieslak qui em va
obrir la porta a un treball espiritual, txa-
manic, on tot és possible. Vaig estar treba-
llant amb ells només dues setmanes. Des-
prés em van dir que aquest era el cami. I
me’'n vaig anar. Pero és veritat que més
tard aquesta influencia ha sortit.

Quin és el compromis de lartista d'avui
dia?

L’artista total només té una vida, la de I'art.
No importa I'amor, ni els diners, ni cap re-
lacié... Jo vaig passar-me deu anys en que
ningt em donava res i jo tampoc demana-
va res a ningd. Per0 vaig tenir la sort, és un
dir, de rebre una indemnitzacié per un ac-
cident de trafic. I vaig utilitzar tots aquells
diners per fer teatre. A més, impartia clas-
ses... de tot. I jo només entenia de teatre.

Fa més de vint anys que esta en el mén del
teatre. Peré quan va comencar a canviar la
seva carrera?

El silenci dels assassins, de 1987, va arribar
molt al public. Als critics no, perquée sem-
pre arriben tard. En aquesta obra ja hi ha-
via un compendi d’aquest treball del cos
i vaig sentir que em trobava davant d’al-
guna cosa important. Pero va ser el 1997,
amb l'espectacle Barboni, que vaig fer amb
el Bobo, quan vaig rebre el gran reconeixe-
ment. Van arribar a dir coses tan fantasti-
ques de la meva gent, que no vaig enten-
dre res... En aquell espectacle hi havia un
fragment de Tot esperant Godot. Els que ho
entenien hi van saber veure dos personat-
ges purs, perd tot el meu moviment era
técnica oriental. Es clar que aquesta tecni-
cano es veia.

Els directors fan moltes versions de les
obres universals. Per qué?

Els artistes volen donar la seva idea sobre
Hamlet, per exemple, i tenen una idea pre-
fixada de com ha de ser ’Ofelia..., aquest
teatre no m’interessa. Pina Bausch mirava
la gent i buscava la persona. Jo faig el ma-
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l'espectacle dels ulls

Rock'n’Roll | Tom Stoppard

Fotagraf: Ros Ribas
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Jan - Els concerts underground sén tan
poc habituals, avui dia, que la noticia es
va escampar i adolescents de tot el pais
van desplacar-se fins aquest racé de
moén. | també autobusos plens de poli-
cies amb gossos. Van aturar el concert i
van empeényer la gent cap a I'estacié de
tren i a través d’un tunel de sota les vies,
i a dins del tinel, la policia es va posar a
escalfar tot déu a cops de porra. Rock‘n’
roll!

Chantal Aimée




scenari

es 11 del mati. Un assaig de 5 noies

i un vestit, I'obra d’Alan Ball que

ha d’inaugurar el Almeria Teatre,

al carrer Sant Lluis 64 del barri de

Gracia de Barcelona. Mentre les
actrius es preparen, em miro un dossier
on s’explica que en la posada en marxa
d’aquest projecte impulsat per Victor
Alvaro, hi ha un volgut percentatge de
recuperacié d’aquell teatre inaugurat
a principis de 1960: el teatre de la Casa
de Almeria de Barcelona, un teatre per a
tots els publics que al llarg de deu anys
va compartir espai amb I’entitat regional,
fins que a principis dels anys 70 es va
convertir en una victima més de la bana-
litat, tot transformant-se en un dels pri-
mers bingos de Barcelona. I és en aquesta
voluntat de recuperaci6 de l’antic teatre,
on aquest nou Almeria inscriu els seus
proposits d’oferir al public teatre comer-
cial, més concretament de programar es-
pectacles en la linia fringe, que en el mén
de I'espectacle fa referencia a un teatre no
inscrit en els circuits més convencionals
dels grans teatres, perd que no defuig
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Almeria teatre

text Damia Barbany
fotografies Adria Rosell

'alta qualitat i persegueix el doble objec-
tiu d’entretenir i alhora convidar al debat
ila reflexid.

L’assaig engega i veig totes cinc ac-
trius ficades en la ficcié que proposa Alan
Ball: un dia de casament en el si d’una
societat benestant americana, totes cinc
vestides amb un identic vestit de “dama
d’honor” de color cursi rosa fticsia, i en
el marc del decorat realista-ensucrat que
correspon: un dormitori on les cinc, fugint
del convit que se celebra al jardi, hi van
a trobar refugi, i on a mesura que avanga
la tarda podran descobrir tant els vincles
femenins que les apropen..., com les frus-
tracions que les lliguen amb aquest mén
que hi ha al jardi, i que com una metafora
tragicomica, els agradi o no, és el mén on
elles pertanyen i continuaran pertanyent.
Georgina Latre és Meredith, la germana
fumadora i tafanera de la ndvia. Anna
Casas és Mindy, la germana del nuvi, les-
biana i sense pels a la llengua. Savina Fi-
gueras és Georgeanne, i arrossega un ma-
trimoni fracassat. Ariadna Sufié és Trisha,
té tots els homes que vol, perd no n'hi ha

A la platea, les obres interminables.

cap que li faci el pes. Guida Uya és Fran-
ces, cosina de la niivia i fidel a una religi-
ositat estricta.

L’assaig avanga amb un tempo agil,
I'assaig s’atura quan una de les actrius pre-
gunta al director com seguir una acotaci6
del text que diu “el personatge ensopega
amb un moble abans de sortir d’escena”...

Victor Alvaro, director de 'obra, di-
rector del teatre, i anima d’aquesta aven-
tura, indica que per comptes d’ensopegar
amb un moble es confongui de porta i es
fiqui a 'armari

-l em quedo dintre I'armari?

—-No. Només t’hi quedes un moment,
treus el cap, surts de 'armari, i te'n vas
per la porta.

L'assaig continua amb el to de come-
dia pertinent...

Després d’aquestes 5 noies i un vestit,
a l’escenari de I’Almeria Teatre hi pujara
una peca de teatre policiac, amb direccié
d’Esteve Polls. I en plena epoca de Nadal,
un espectacle de Tortell Poltrona: descon-
cert, interpretat pel nostre clown més in-
ternacional i un grup de mdsics. La resta



de temporada esta per concretar..., i pel
cap de Victor Alvaro ballen noms de di-
rectors, d’actors i actrius, d’autors: Oriol
Broggi, Mario Gas, Rosa M. Sarda, Vicky
Pefia, Rosa Renom, Maife Gil, Jordi Boixa-
deras, Xavier Ripoll, Eduard Ferndndez,
Josep M. Benet i Jornet, Lluis Anton Bau-
lenas, Marc Rosich, Joan Gallart.

L'assaig es talla novament quan el
director atura l'actriu Anna Casas, per
fer-li entendre que el seu personatge és el
d’una dona lesbiana, perd no pas el d'una
dona feminista. I que quan el personatge
fa una acci6 parodiant la dona objecte,
ho fa totalment en clau de broma, és una
burla sense implicacions ideologiques. El
personatge es pot riure d’una desfilada de
models, perd com que les noies que fan de
model sén atractives fisicament, no es pot
pas dir que no li agradin aquestes desfi-
lades...

L’Anna Casas parla de com trobar el
matis adequat per fer-ho entendre a 'es-
pectador. El director, diu que no s’amoini,
que si ara ho té clar, ja ho trobara.

L'assaig continua. Hi ha un moment
coreografic, amb musica de Beyonze, les
cinc ballen Single Ladys.

El director s’aixeca per pujar a l'esce-
nari, té una petita intervencié com a actor,

No hem rebut tot el suport que espera-
vem per part de les administracions. A finals
del 2008 l'Ajuntament ens va donar un petit
ajut per afrontar les obres de reforma, no vo-
lem ser desagraits perd per les caracteristi-
ques del projecte va ser un ajut massa esqui-
fit. I el cert és que en aquests moments ens
movem en una quantitat de despeses que ja
arriba als 500.000 euros. I tot és degut a que
s'esta endarrerint massa la inauguracié. Els
deutes se'ns acumulen, i ara esperem rebre
un ajut de la Generalitat en concepte d'acti-
vitat teatral, el tenim concedit pero per ac-
cedir-hi necessitem que el teatre estigui en
funcionament. Pero el cert és que les obres
sembla que no s’hagin d’acabar mai...ELl pro-
blema principal neix d'una falta de normativa
concentrada. Per obrir unn teatre t'has de ce-
nyir al que dictaminen tres fonts de norma-
tiva diferents: Policia d'Espectacles, Pablica
Concurréncia, i Medi Ambient. Per nosaltres
ha estat complicat, cosa que es pot conside-
rar normal perqué no sabem res d'urbanisme,
no sabem com resoldre aquestes coses de
forma eficac i rapida. Perd ja no ens sem-
bla tan normal que l'ajuntament del districte
també tingui dificultats per interpretar totes
aquestes normes provinents de diferents re-
glamentacions. I una reunié6 amb el regidor
del districte, sol-licitada fa molts mesos, no

“Principalment rebra una comédia,
perd té suficients estrats com perqué el
pablic pugui reflexionar sobre la sexualitat,
'homosexualitat, la religié, el matrimoni,
'amor, l'alcohol. Pero el principal objectiu
és divertir, que la gent s’ho passi bé, i les
implicacions que pot tenir de critica social
nosaltres ho considerem com uns “extres”,
com una burla de la societat americana,

Almeria inscriu els seus proposits d'oferir al piblic teatre comercial,
mes concretament de programar espectacles en la linia: “fringe”

interpretant 1'tinic personatge masculi:
Tripp, un dels convidats al casament, un
home que simbolitza aquest element huma
alhora antagonista i complementari de la
dona. Un home semblant a 'home nuvi
acabat de casar, a I'home ric i atractiu que
totes cinc han criticat..., potser en el fons
envejant la sort de la navia per haver acon-
seguit cagar un exemplar tan magnific.

El final de I'obra és senzill i rodé: una
fotografia de grup, un record que atura el
temps, que fixa un instant d’aquesta rea-
litat-ficci6 que les cinc noies s’han fabricat
al marge de la realitat que hi ha al jardi, i
que fa coincidir el flash de la camera amb el
fosc final. Les cinc actrius corren cami de la
dutxa, amb neguit per treure’s del damunt
la calor enganxosa del mes d’agost.

Deixem la sala d’assaig, i entre ntivols
de pols grisa, el tel6 de ferro a mig instal-
lar, i una platea encara sense butaques,
circulem per entre unes obres que semblen
inacabables, mentre tots amb evident pre-
ocupaci6 i passant-se la paraula de I'un a
Ialtre: el director, Victor Alvaro, el cap de
comunicacid, Victor Porres, i el cap tecnic,
Ignasi Solé, em posen al corrent dels con-
flictes i endarreriments:

se’'ns ha concedit fins fa poc. I que consti que
l'objectiu d’aquesta reuni6 era simplement
demanar orientacié, una mica de solidaritat.
El cas és que Ponéncia de lAjuntament -el de
la ciutat, no pas el del districte- no atorga el
permis definitiu fins que tot esta perfecta-
ment quadrat. I per acabar-ho de complicar
tot, s’han agut de posar uns bigues de reforg,
que és una obra que pertany a l'estructura de
l'edifici, no a la remodelaci6 del teatre, pero,
és clar, a nosaltres ens ha tocat esperar i es-
perar. I si que teniem assessorament d'un ar-
quitecte, pero amb moltes discussions i mals
entesos, perqué els arquitectes potser saben
fer edificis de molts tipus, pero dificilment
en pots trobar un que sapiga construir un te-
atre d'acord amb totes les seves necessitats
funcionals. Amb sort, potser d’entre cent mil
arquitectes, un d’ells tindra l'oportunitat de
construir un sol teatre al llarg de tota la seva
vida professional. Aixo vol dir una experién-
cia molt reduida...

Acabades de dutxar, arriben la Savi-
na Figueres i la Guida Uya. Aprofito per
demanar que m’expliquin, segons la seva
opini6 d’actrius, que rebra l'espectador de
5 noies i un vestit.

també és la nostra societat. Si aconseguim
que d’entrada el public es trenqui de riure,
que es relaxi, fins i tot que arribi a tenir
empatia amb el patetisme dels personatges,
segur que a posteriori tindra ocasio de
reflexionar sobre el missatge que Llobra
entranya.”

Victor Alvaro apunta que el desco-
bridor d’aquesta obra, la primera persona
que li va parlar d’Alan Ball, va ser el desa-
paregut Jordi Mesalles.

Els desitjo molta sort per la doble es-
trena: la de I’Almeria Teatre la de 5 noies i
un vestit.

L’Almeria disposa de 183 localitats,
repartides entre la platea i un petit amfite-
atre. Un terra d’escenari inclinat i un terra
de platea pla possibiliten un cert joc d’es-
pai polivalent. Equipat amb quatre barres
interiors motoritzades, disposa d'un teler
de tres metres amb pinta, i la caixa d’esce-
nari ofereix vuit metres de fons, vuit me-
tres d’ample, cinc metres d’algada, i basti-
dors de 85 cm a costat i costat.

Almeria, de procedencia etimologica
arab, significa el “mirador”. =
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tramoia 1
maquinaria

Joan Doménech

a maquinaria escénica té un valor

fonamental en el segle xvir, durant

aquest periode és quan comenca la

instal-laci6 dels grans equipaments

d’'ajut a l'escenografia en els teatres.
Apareixen els grans tambors per a moviments
de carregues, els sistemes contrapesats, les
guies per a moviments laterals, els giratoris,
etc.

Des de fa uns 30 anys el teatre comen-
¢a a introduir la tecnologia que utilitza la
indtstria. Es quan es comenca amb els
sistemes de motoritzaci6 de la maquinaria
superior. Aixd proporciona un estalvi de
recursos en els muntatges i en els serveis
de funcié dels espectacles, també repre-
senta una millora quant a riscos laborals:
es minimitzen els esforcos i es millora la
seguretat.

La motoritzaci6 es va iniciar amb sis-
temes de motors de cadena o de cable amb
velocitat fixa, fins a arribar als motors de
velocitat variable amb variadors de velo-
citat i equips informatics de control. Amb
aquests sistemes podem agrupar motors o
sistemes diversos, programar efectes amb
acceleracions, diferents velocitats, etc.

Els motors que s’utilitzen al teatre
s6n de diferents tipus, basicament motors
electrics i motors hidraulics.

Els motors hidraulics permeten fer
uns moviments més silenciosos pero és
una tecnologia de molta complexitat i
quan surten problemes sén d'una dificil
solucié.

Els motors eléctrics presenten la ca-
racteristica que les comunicacions es fan
dnicament amb cables electrics i informa-
tics. Tots apliquen diversos tipus de se-
guretat: des dels sistemes electrics, frens
mecanics, controls d’excés de velocitat
que provoquen l'aturada i la frenada dels
sistema com si fossin ascensors, etc.

Amb aquestes innovacions, comen-
cen a desapareixer els sistemes contra-
pesats que comporten un gran risc en les
carregues i descarregues dels pesos i uns
esforgos remarcables; amb l’avantatge de
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poder instal-lar aquests motors en sales
annexes de l'escenari, cosa que facilita el
seu manteniment i estalvia I'inconveni-
ent de tenir sorolls a 'escena. Pel que fa
a nivell d’escenari, apareixen les platafor-
mes motoritzades, amb sistemes electrics
o hidraulics i controls informatitzats. Per
aquesta modalitat de plataformes, apa-
reix, a finals dels anys 80, un sistema molt
innovador dissenyat per una empresa
canadenca i que es comercialitza amb el
nom de Spiralift. La seva tecnologia cons-
ta d'una molla d’acer al voltant d'un ci-
lindre que en recollir-se queda just a terra
amb molt poc espai i, un cop s’estira, pren
forca i empeny amunt la carrega de la pla-
taforma situada a la part superior. Aquest
sistema és el que té instal-lat el Teatre Lliu-
re de Barcelona.

Altres sistemes han aparegut aprofi-
tant la investigaci6 i els avengos aplicats
a la inddstria. Els sistemes informatics in-

tegrats permeten fer qualsevol moviment

Sala de motors del Teatre Nacional de Catalunya.

escénic tant de la maquinaria superior
com inferior.

Un altre element que també ha repre-
sentat un aveng en els equipaments esce-
nics sén les carres amb diferents sistemes
de moviments i controls. Hi ha els siste-

mes de coixins pneumatics que aguanten
el pes de les carres i amb molt poc esforg
es pot fer el desplacament i moviment
d’aquests, ja que amb aquest metode no hi
ha fregament de la carra amb el terra i tota
la carrega és aguantada pel coixi pneuma-
tic. L'inconvenient que presenta és que el
terra de 'escenari ha de tenir una plani-
metria perfecta, sense defectes en el seu
acabat; no poden existir guies i les juntes
entre taulers o trapes han de ser minimes.

Un altre sistema de desplacament és
mitjangant uns motors integrats a la carra
amb bateries, i el desplagament es fa per
mitja d’un control de radiofreqiiencia i un
sistema de posicionadors a escena, que
permeten executar i programar qualse-
vol tipus de desplagament i moviment.
Aquestes son les novetats més importants
en les instal-lacions dels equipaments ac-
tuals dels escenaris.

Desapareguts del tot del teatre pro-
fessional, ja fa una pila d’anys!, aquells
decorats pintats sobre paper, tecnica que
al nostre pafs va tenir escenografs mes-
tres en el domini de la perspectiva teatral,
capagos, amb un minim d’espai en el pa-
per, de crear unes sensacions de volums i
profunditats admirables, han anat sorgint
grans novetats en la construcci6 i el sis-
tema de decorats. Després d’instaurar-se
els elements corporis i de grans volums,
actualment s’utilitzen els mitjans audiovi-
suals i diferents sistemes de projeccié que
permeten presentar uns decorats visuals
en moviment o canviants. Hi ha sistemes
de projeccions fixes o bé amb caps mobils
que duen integrat el projector i incorporen
també cameres. Aquests sistemes perme-
ten la reduccié del nombre de projectors
i possibiliten programar les posicions de
projeccié amb tots els parametres diferen-
cials de les projeccions que necessita 1’es-
pectacle.

Tots aquests avencos tecnics obli-
guen a una formacié continuada dels tec-
nics d’escenari i també a la incorporacié
d’equips de manteniment escénic. =



casta diva

spanya ha arribat tard a l'Opera,

perd la inexistencia d'un fil historic

equivalent a una tradicié compar-

tida i reconeguda pel public ha fet

possible que el reenganxament amb
la tradicié europea s’hagi pogut produir
amb un entusiasme i una solvencia artisti-
ca sorprenents. Es cert que hi ha exemples,
tan notoris com excepcionals, de centres on
I'dpera ha mantingut de forma ininterrom-
puda la seva preséncia historica. Es inevita-
ble —per tinic- destacar els més de 160 anys
del Gran Teatre del Liceu de Barcelona.
També el Real de Madrid podria presumir
de longevitat (va ser inaugurat el 1850),
malgrat que els trasbalsos de la seva vida
artistica redueixen a 75 anys la seva relacié
activa amb I'0pera. Aquest podi de centres
lirics de I’Estat espanyol s’Tacompanya amb
un llistat de teatres més modestos repartits
per tota la geografia, perd molt orgullosos
per haver contribuit, en la mesura de les se-
ves possibilitats, a evitar 1'extinci6 total de
la lirica. Aquest component de resisténcia i
preservacié d'una fragil idea d'una tradi-
cié operistica espanyola va fer d’aquests
teatres un lloc per a una concepcié tronada
del genere, extremadament conservadora
i una visi6 que, curiosament, també s’ha
perpetuat en la majoria de publicacions es-
pecialitzades.

Des del punt de vista de la creacié, la
lirica espanyola és un arxiu per descobrir,
sobretot I'opus de la fructifera generacié
d’autors que van estrenar les seves obres
entre el segle XIX i el XX, com ara Arrieta,
Falla, Granados, Pedrell, Lamote de Grig-
non, Albéniz, Vives, Morera o Pahissa.
Una extensa obra oblidada per un public
més interessat en els classics italians, amb
alguna incorporacié francesa i alemanya.
Un terreny abonat al belcanto que produ-
eix fenomens estranys como el wagneris-
me declarat de Barcelona o el menyspreu
a Mozart, un descobriment tardivol per
als melomans d’aquest pafs.

Es cert que a partir dels anys cin-
quanta del segle passat a Catalunya pros-
pera una nova generacié de compositors
que contemplen 1'0pera como un territori
a explorar, i noms com Montsalvatge o
Guinjoan s’interessen pel tractament de la
veu i intenten col-locar la lirica en la con-
temporaneitat.

— Juan Carlos Olivares

un exit sense tradicio

Amb aquest historial —entre res i poc—
fairrupcio als anys 80, un cop assentada la
democracia, un inesperat moviment amb
I'objectiu de recuperar el temps perdut.
Proliferen i es multipliquen els projectes
orientats perque tota ciutat espanyola que
es consideri pugui disposar d'un teatre
incloent els mitjans tecnics suficients per
oferir la seva programacié d’opera. En-
capcala aquest moviment el Real, reinstal-
lat com a teatre d’opera el 1997, i el clou,
ara per ara, el nou Palau de les Arts de
Valéncia, amb una espectacular presencia
arquitectonica.

Espais adequats —amb el Liceu adap-
tat a la modernitat després de ressorgir de
les cendres el 1999- per tal d’integrar-se a
la historia de I'dpera europea i a les seves
propostes escéniques més trencadores.

Malgrat la resistencia —amb un pu-
blic i una critica encara entestats a pro-
tegir una tradicié que mai no ha existit
como un valor autentic- I'0Opera d’aquest
pais ha trobat el cami per fer-se escoltar

Le Gran Macabre, La Fura dels Baus.

als escenaris europeus. El merit no és tant
haver aportat una incontestable constel-
lacié d’estrelles de la lirica (Kraus, Do-
mingo, Aragall, Carreras, De los Angeles,
Caballé, Berganza). El que resulta més
sorprenent és que I’0Opera com a espectacle
total ja no pugui ser concebuda en aquest
segle XXI sense la presencia de Calixto Bi-
eito o La Fura dels Baus. El primer, cata-
pultat pels seus éxits inicials en el Festival
d’Edimburg, s’ha convertit en un director
habitual dels teatres centreeuropeus, amb
una projeccié i una influencia que va més
enlla del que es podria considerar natural
per a un pais que al llarg de generacions
s’ha mantingut al marge de 1’evoluci6 es-
cénica de I'dpera —amb el seu epicentre a
Alemanya. El mateix es podria dir de La
Fura dels Baus. La seva posada en escena
de La damnation de Faust a Salzburg, 1’any
1999, ha passat a tenir un lloc a la poste-
ritat com un dels triomfs més clars de la
direcci¢ artistica de Gerard Mortier al cap-
devant d’aquest festival.=|
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a temps que les porsi els recels que

acompanyaven la misica contem-

porania s’han esvanit. No del tot,

perd si en la franja més activa de

public i programadors. Una nova
sensibilitat ha comencat a imposar-se,
més oberta i critica alhora, i la mateixa
feina dels compositors ha evolucionat cap
a posicions cada vegada més atractives i
interessants. La internacionalitzacié del
mercat de la mdsica obliga a posar el llist6
molt alt, cosa que constitueix sens dubte
un dels factors més estimulants del mo-
ment. Catalunya s’ha convertit, per altra
part, en un espai ric en joves i no tan joves
dramaturgs-llibretistes que no paren de
presentar noves propostes, moltes de les
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L Toni Rumbau

opera nova = deficit greu

quals comencen també a viatjar per 'es-
tranger.

Com és, doncs, que havent-hi bons
compositors i nous i originals dramaturgs,
no es fa més Opera nova? Les raons sén
moltes i variades. Exposaré les que em
semblen més evidents. D’entrada, la poca
consciéncia que hi ha, tant per part dels
responsables politics i culturals, com del
mateix ptblic, de la importancia que té
I'dpera de nova creacid, capag d’expressar
la complexitat interdisciplinar d’avui en
dia. Una importancia que a Europa i als
Estats Units fa anys que s’ha entes i assu-
mit. No crec que hi hagi massa dubtes a
afirmar que al capdamunt de la piramide
de les arts, tant plastiques com musicals i

'opera d’Héctor Parra.

esceniques, s'hi situa avui 'opera. Es trac-
ta d'una evidencia i d'una situacié que, no
obstant aix0, no acaba de donar els fruits
desitjables a causa del segrest que I'0pera
pateix per part dels poders politics i del
conservadorisme congenit al pablic euro-
peu. I malgrat aquesta remora del control
a que esta sotmesa, I'Opera nova s’obre
cami a Europa amb propostes molt sovint
impactants, innovadores i plenes d’inte-
res.

La prova més clara és la crida que es
fa als directors d’escena més originals i
agosarats per presentar els vells titols del
repertori sota noves optiques que acullin
la complexitat tant estética com simbolica
del mén d’ara. Perd quan es pregunta a



aquests mateixos directors pels seus de-
sitjos més intims, la majoria diuen que és
fer Opera nova. Esta bé regirar la tradici6 i
poder gaudir de titols i partitures genials
amb estetiques actuals, pero si el que es
demana és novetat i sobretot complexitat,
per que no atrevir-se a escriure noves par-
titures amb idees i llibrets d’ara? Evident-
ment, la majoria dels teatres d’0Opera més
importants d’Europa ho fan. I Alemanya
en primer lloc i el pais més obert i sensible
al genere.

A casa nostra, dues pors frenen els
programadors i directors artistics: la por
de la taquilla i la por de la desafeccié del
public, majoritariament conservador.
Dues pors sostingudes sobretot pel con-
trol politic de que depenen aquests teatres,
que d'una banda exigeix resultats econo-
mics com si en comptes d’Opera i cultura
venguessin samarretes, i de I'altra, impo-
sa quotes patriotiques a la nova creacid.
“Que els creadors siguin d’aqui!” I men-
trestant, diversos compositors catalans i
espanyols veuen com les seves obres son
estrenades a teatres d’Opera d’Alemanya,
que apliquen amb una radicalitat exem-
plar el principi europeu de la no-exclusié.

En el cas del Liceu, Joan Matabosch
ha mostrat la seva valentia i decisié apos-
tant per titols a vegades dificils, posades
en escena avancades, i per autors i direc-
tors d’aqui’i d’arreu. Pero la impressié que
ens arriba és que si no fa més, és perque
no li deixen. Es una llastima, perqueé tant
els seus avalats coneixaments, reconeguts
a tot el mén, com la seva capacitat de risc
estan ben demostrats: n’és un exemple
la valenta aposta per Enric Palomar amb
l'obra La Cabeza del Bautista, estrenada
en 'anterior temporada, aixi com la de-
cisié de programar una opera de cambra
del jove compositor catala Hector Parra
aquest novembre.

Que impideix que en comptes d'una
Opera nova cada quatre anys, la periodi-
citat sigui anual? I per que no aprendre la
llicé dels alemanys i obrir-se als creadors
de fora? Aixi ho han fet sempre els teatres
d’opera més importants, i la fama de Ge-
rard Mortier procedeix d’haver incorporat
a noms d’arreu del mén, sense por de la
procedeéncia ni de la iconoclastia.

El risc és perfectament assumible i
les conseqiiencies serien notables: a més a
més de situar Barcelona al mapa mundial
de la creacio lirica —insisteixo, la punta de
llanca de la nova creaci6 artistica contem-

porania—, el public s’aniria acostumant
a les noves sonoritats musicals i el 1listé
local dels creadors pujaria al nivell desit-
jable. Una altra causa del nostre deficit és
el menyspreu que se sol mostrar envers
les modalitats petites i cambristiques del
genere liric. Quan aqui es parla d’opera
tothom mira el Liceu i els noms de Verdi
i de Wagner. Un error que, per desgracia,
també s’estén a alguns creadors. I no par-
lem dels politics, per a molts dels quals tot
allo que no sigui la caixa de ressonancia
dels gran escenaris els sona a desproposit
o directament a teatre pobre. I, tanmateix,
és en el petit format on es troba el camp
idoni per a I'experimentacio i la posada en
solfa de nous creadors que necessiten me-
surar les seves forces amb obres de curta
durada.

Alnord d’Europa s’ha creat un ric tei-
xit de programadors, companyies, autors,
dramaturgs, teatres, orquestres i altres
especialistes del genere que s’organitzen
en xarxes i constitueixen el camp de cul-
tiu on s’estrenen els creadors amb ganes.
Flandes n’és un perfecte exemple. Quants

turgs-llibretistes no poden tenir els seus
espais d’entrenament? “Que els busquin a
Europa...”, deuen pensar els nostres po-
litics.

Com he dit abans, el Liceu ha arriscat
aquest any 2009 amb dues estrenes de com-
positors catalans. Parlaré de la que tindra
lloc aquest novembre, els dies 27 i 28, al
foyer del Gran Teatre del Liceu: Hypermusic
Prologue, a Projective Opera, d'Hector Parra,
un projecte generat per l'eclipsat Festival
d’Opera de Butxaca i Noves Creacions.
Amb la idea de proposar al jove compo-
sitor catala resident a Paris un projecte de
nova opera a partir d’'un tema cientific, es
va iniciar tot un procés que ha desembocat
en aquesta obra amb un llibret de la fisica
americana Lisa Randall, autora d’un reei-
xit llibre de divulgacié cientifica sobre la
teoria de cordes i els espais de mdiltiples
dimensions. Es tracta d'una produccié de
I'IRCAM frances que compta amb el pres-
tigiés Ensemble Intercontemporain, dirigit
per Clement Power. Obra per a soprano i
bariton, electronica i orquestra de cambra,
I'estrena a Barcelona és el resultat d'una

A casa nostra dues pors frenen els progra-
madors 1 directors artistics: la por de la ta-
guilla 1 la por de la desafeccio del public,
majoritariament conservador.

centres d’0pera nova existeixen avui a Ca-
talunya que tinguin connexié amb alguna
d’aquestes xarxes o productores? Cap ni
una.

S’ignora també sovint la naturalesa
de la mida gran. Entrar en aquesta “Pri-
mera Divisié Internacional” dels teatres
d’opera és entrar en un mén d’unes exi-
gencies majuiscules que sovint té més a
veure amb la industria cinematografica
que amb l'artesania teatral. I malgrat que
I'dpera segueixi sent una verdadera “arte-
sania de la creacié multidisciplinar”, una
posada en escena de gran format dispa-
ra els costos tan cap amunt i belluga tal
quantitat de personal que s’entén que els
encarrecs es facin amb comptagotes i s’ob-
servin amb lupa. Per aquest motiu és en-
cara més essencial I'existencia dels passos
intermedis que permetin estrenar-se en
aquesta complexitat i assumir-ne les res-
ponsabilitats. Els directors d’escena aixi
ho fan. Per que els compositors i drama-

fructifera col-laboracié entre la Fundacié
Caixa de Catalunya i el Gran Teatre del Li-
ceu, que continuen amb aquesta proposta
iniciada el 2007 amb les dues peces curtes
de Ballada presentades també al foyer del
Liceu.

Que no esperi l'espectador una ope-
ra convencional. Aqui no trobara un ar-
gument clar ni una narrativitat lineal. La
musica de Parra, un dels joves compositors
europeus més brillants i sol licitats del mo-
ment, demana un public atent i intel-ligent,
obert al nou i al desconegut. La complexi-
tat espacial a través del so i de la imatge, i
la superposicié de temes, s’aniran desple-
gant durant la representacié i mentre les
dues veus, que son i no sén personatges,
van teixint els diferents espais simbolics de
'obra. Assistir a aquest concert espectacle
és una aventura que té a veure amb la re-
cerca cientifica i l'estudi del coneixement.
Un luxe que els espectadors més atents i
desperts no s’han de perdre.=l
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escriure teatre...
;per que? ;per a qui?

Pablo Ley

sageta d’opinio

a no sé, en concret, quina pre-

gunta em plantejava en realitat

quan vaig comengar a formular-

me-la tal com apareix a l'encap-

calament d’aquest text. La deixo
aixi perque quedi constancia d'una idea
primera i de com les idees canvien quan
es reflexiona al voltant d’aquestes i es fa-
brica, aixi, el teixit (que aquest és el sentit
etimologic de la paraula text) de les idees
amb prou feines sustentades en paraules,
la definici6é de les quals és sempre impre-
cisa i tendeix a esvair-se.

El teatre ha d'esquincar, trencar, destruir tots els limits.
Foto: Faust versio 3.0, La Fura dels Baus.

Suposo que allo que estava pensant era es-
criure una reflexi6 sobre la ineludible ne-
cessitat social de pensar i repensar el mén
de la manera com aquest apareix davant
els nostres sentits i desvetllar-lo en la seva
insondable profunditat com el desvet-
llen autors enormes com Goethe (Faust),
Cervantes (Quijote) i Shakespeare (Lear).
Amb els dos primers he tingut la sort
d’adaptar-los al teatre (F@austo3.0., amb
la Fura dels Baus, el 1997; Don Quixote, en

el West Yorkshire Playhouse de Leeds, el
2007). Amb Shakespeare he tingut una sort
potser encara més gran, que és la de poder
impartir regularment cursos titulats, sen-
zillament, Llegir Shakespeare, i poder dedi-
car-li d’aquesta manera uns quants mesos
a pensar i pensar-lo. De tots ells, el posit
que m’ha quedat és aquesta sensacié im-
pressionant que el mén esta construit amb
paraules.

Es més, tot alld que som no és altra
cosa que una construccié grandiosa de
paraules. L'univers esta fet de paraules.
Els estats, les seves histori-
es, les seves guerres, només
son paraules. La biologia, la
geografia, la fisica, la medici-
na no sén més que paraules.
I els gratacels, els avions, els
ordinadors sén, abans que
res, paraules. Marilyn Mon-
roe també era paraules. I aixi,
des de les coses més grans a
les més petites, tot al nostre
voltant no és altra cosa que
paraules.

De l'admirat respecte a la
paraula al perque de l'escrip-
tura no arriba a haver-hi ni
una passa.

Tot i aixi, el cert és que
sigui quina sigui la forma
d’escriptura (i I'escriptura te-
atral n’és sols una més), sem-
pre fa referéncia a la manera
com percebem el mén, que
és una manera essencialment
animal.

Es a través dels nostres
sentits i amb un organ, el cervell, constru-
it al llarg de I’extensissim temps evolutiu
sense altre objectiu que la supervivencia,
que processem el mén que ens envolta. El
nostre cervell respon a estimuls primaris
que busquen la satisfaccié dels nostres
anhels instintius (alimentaci6 i sexe), ens
impulsen a la defensa davant l'agressor,
a l’atac davant allo que ens amenaca, a la
fugida davant d’un perill que ens supera
0 bé ens instal-len al centre d’una felicitat

fugissera. D’aqui 'amor, I'odi, la frustra-
cié, la por, el desig, és a dir, les emocions
i els sentiments.

Les paraules d’un costat, les emoci-
ons de l'altre, ens han obert la porta de la
literatura.

L'escriptura teatral és, pero, una for-
ma hibrida de literatura: 1) perque instal-
la en el centre el simi carismatic que és
I'actor, que és qui serveix la paraula uti-
litzant I'impuls vehement de la seva ges-
tualitat i la seva veu de manera que el
primer que ens arriba en forma d’impacte
son les emocions que sabem discernir amb
claredat per empatia; 2) perque utilitza un
espai de significacio, el qual es construeix
mitjancant les nostres instintives respostes
perceptives als estimuls de I'espai, la llum
i els sons (com ho va fer 'Església en els
seus millors temps); i 3) perque utilitza el
temps que és la linia a través de la qual es
modulen, es tensen i es distenen les nos-
tres emocions.

Escriure teatre, i per aixd Shakespeare
és Shakespeare, és construir amb paraules
el mén que ens acull, concebre aquestes
paraules de tal manera que siguin un im-
puls quasi fisic, deixar que es transformin
en la grandiositat significativa d’un espai
(enmig de la tempesta davant la qual Lear
udola la seva desgracia), deixar que I'ona-
da de les emocions s'infli de forma amena-
¢ant abans d’abocar-se damunt el public.

Vist aixi, escriure teatre hauria de ser
sempre una voluntat d’ultrapassar els li-
mits de les propies forces.

I aquell que s’asseu a la platea hauria
de negar-se a una altra forma de teatre que
no fos el que aspira a desvetllar l'univers.
Tota la resta sén simulacres, falsificaci-
ons, errors. Tota la resta sén formes d’en-
tretenir-nos, d’enganyar-nos, de fer-nos
oblidar que el mén és davant nostre, tan
absurd, tan inhabitable i aterridor que so-
lament si se’l transcendeix amb la paraula
podem aspirar a apaivagar les ires d’uns
déus inexistents nascuts de l’explosié
d’un big bang que ens arrossega en el seu
caos cap enlloc.

Paraules, res més que paraules. =]
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MONICA LOPEZ

1990, espectacle debut: Linea roja, de Ludwig/Heymann
2009, darrer espectacle: Groucho me enseno su camiseta, de

Manuel Vazquez Montalban
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FRANCESC ORELLA

1978, espectacle debut: Antigona, de Sofocles
2009, darrer espectacle: La traicié, de Harold Pinter
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a l'entorn

es de la temporada passada, al
Teatre Gaudi Barcelona s’esta
organitzant un seguit de debats
al’entorn de les arts esceniques.
El primer va tenir lloc al mes
de febrer sota el lema EI teatre en temps
de crisi. Al juny, el segon debat va girar al
voltant del tema Valor i responsabilitat de
la critica en les arts esceniques. En ambdues
ocasions hi va haver un amplia presencia
de figures destacades relacionades amb
el tema a debatre i forca assistencia de
public, que a més d’escoltar va tenir un
paper ben actiu en l'intercanvi d’opini-
ons. Per a aquesta tardor hi ha projectat
el tercer debat, el qual tractara sobre els

continguts de la dramattrgia d’ara, tot
centrant-se en si els continguts han de
ser merament descriptius de la realitat
o han d’incloure també elements d’idees
d’accié concretes que les obres propo-
sin a I'audiencia. El titol previst és el de
Protagonistes vs. agonistes. Podeu estar a
I'aguait de la data del debat a través dels
mitjans de comunicacié o de la web del
teatre. Es una cita d’indubtable interes,
tant per als professionals de les arts esce-
niques com per al ptblic afeccionat. No
us ho perdeu.

Is responsables de I'Espai Brossa

(Barcelona), la sala se’ls ha quedat

petita. Els seus nous projectes neces-
siten un espai més ampli, tant pel que fa
a 'escenari i altres dependencies com a la
capacitat per a espectadors. I ja han trobat
un lloc adient al mateix barri de La Ribera,
de titularitat municipal i que els ha estat
cedit com a concessié. Es tracta d'un edifici
antic que caldra ser remodelat i adaptat per
a l’exhibici6 d’espectacles, la qual cosa sig-
nifica que el trasllat no sera una cosa imme-
diata. Haurem d’esperar, doncs, encara un
temps, pero el nou Brossa ja és una realitat
i aix0 sempre és una bona noticia.

El teatre en temps de crisi. Taula-debat.

J actor Juanjo Puigcorbé té en projecte
passar-se a la direcci6 escenica el pro-

xim any. L'obra escollida per a la seva
nova singladura és Bach a Leipzig, del dra-
maturg nord-america Itamar Moses. Ava-
lat pel seu mestre i mentor Tom Stoppard,
Moses és un autor jove que ha tingut molt
bona acollida en els escenaris del mén an-
glosaxd. L'obra es desenvolupa al voltant
d’un concurs d’organistes per cobrir la va-
cant de Kantor (com ara mestre de capella)
a la Thomaskirche de Leipzig que va tenir
lloc el 1722. Entre els set miisics aspirants al

de Bach a Falstaff

Gerard Vazquez

carrec hi ha el mateix Bach. Segons explica
I'autor, la primera imatge que va tenir de
'obra és la de Bach presentant-se als seus
rivals tot dient: “Hola, em dic Bach, que
tinguin sort.” L'obra desenvolupa les enve-
ges, ambicions, picabaralles i astticies dels
set musics per fer-se amb el lloc de treball,
adobades amb un caracteristic i hilarant
sentit de 'humor. Entre els actors amb que
Puigcorbé comptara en el muntatge hi ha
Carlos Hipdlito i Karra Elejalde.
1 director Mario Gas té en projecte
passar-se a la interpretacié escenica
ben aviat... Hem sentit a dir que fara
un muntatge teatral a partir del guié de
Campanades a mitjanit, la coneguda pel-
licula d’Orson Wells. Sera una produccié
del Teatro Espafiol de Madrid. El gui6 ci-
nematografic és una extraordinaria adap-
tacié de les dues parts d’Enric IV més una
escena d’Enric V, totes tres obres de Willi-
am Shakespeare. Gas, a més de dirigir el
muntatge, s’encarregaria d’interpretar el
paper de Sir John Falstaff. A hores d’ara
no sabem quan arribara a I’escenari, pero
és possible que puguem veure 1'espec-
tacle la temporada vinent (2010-2011).
Es una proposta realment atractiva no
només per veure damunt l'escenari la
gran adaptacié de Welles, siné per veure-
hi Mario Gas fent de Falstaff. Proposta
atractiva i valenta com per no témer l'in-
evitable temptacié dels espectadors que
coneixen la mitica pellicula a fer tota
mena de comparacions.
questa nova temporada havien de
coincidir quatre musicals als teatres
de Barcelona: La bella i la bestia (re-
posici6), La nit de San Joan (amb musica de
Jaume Sisa), Hoy no me puedo levantar (amb
les cangons de Mecano) i Rouge, el musical
(basat en la pel-licula Moulin Rouge i diri-
gida per Ricard Reguant). Perd només en
seran tres, ja que aquesta tltima produccié
ha quedat ajornada temporalment. L'em-
presa responsable, Moulin Rouge Live S.L.,
va anunciar que la rad era una reestruc-
turacié de l'equip d’inversi6 i produccio.
Aixd podria voler dir que algun inversor
ha caigut i cal trobar nous socis. El cas és
que el casting, segons van dir, sera convo-
cat de nou d’aquf a sis mesos aproximada-
ment, data en la qual la produccié espera
poder tirar endavant amb el projecte. =]
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cenari

I marge dels teatres comercials,

les sales off nodreixen d’experi-

mentaci6 i renovaci6 la cartelle-
ra escenica.

Era un antic magatzem de saba-
tilles situat al cor del Raval. I quan la teo-
rica i activista cultural Macarena Gonzalez
de Vega hi va entrar per primer cop, li va
semblar que hi havia alguna cosa de zen
en la manera com s’hi reflectia la llum del
sol. Aquesta és I’etimologia de I’Almazen
(Guifré, 9, baixos, Barcelona www.alma-
zen.net), que de la ma d’un equip dina-
mic i obert d’entusiastes capitanejats per
Macarena s’ha convertit en un dels espais
escénics més actius i coherents de 1’esce-
na off. Un lloc on es creu cegament en la
democracia participativa traslladada al
camp de la cultura, en la necessitat d’obrir
les portes a noves formes d’entendre el fet
escénic, i on s’estimula la reflexié sobre el
paper de l'individu en la construccié de
la ciutat contemporania. Una bona porta
d’entrada a l'ecosistema de sales esceni-
ques no convencionals, una xarxa disper-
sa, feta de singularitats i sovint silenciosa,
perd amb una activa nomina de seguidors
que nodreixen i enriqueixen el panorama
de les arts esceniques catalanes. Algunes
estan molt especialitzades, les altres no;

L'actor, director i dramaturg Pep Tosar.
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n’hi ha que reben subvencié, mentre que
d’altres no han disposat mai de diners
publics; unes potencien el treball en xar-
xa, mentre que n’hi ha que prefereixen fer
camfi en solitari. Perd tots sén llocs idonis
per anar-hi a buscar I'oferta més singular
de la cartellera.

“Sabem el que no som. I dia a dia
anem construint el que som”. Aquesta fi-
losofia amara el full de ruta de I’ Almazen,
que va comengar la seva singladura fa 10
anys com a seu de I’ Associacié Cultural la
Ciutat de les Paraules, consagrada a parts
iguals a la reflexi6 i ’accié. Amb el temps
s’ha convertit en un referent internacional
en el mén del clown contemporani, en es-
pecial del cada cop més actiu paper de la
dona en aquest camp. El genial Jango Ed-
wards, un mestre en la materia, ha tingut
un paper molt rellevant a ’hora de marcar
el rumb de la sala; una raresa, perquée no
se’n troba una altra amb una programa-
ci6 estable en aquesta especialitat. Laura
Herst, Virginia Imaz, Alba Sarraute i Las
Gallegas son alguns dels noms que han
donat relleu a la programacio.

La sala té, tanmateix, algunes singu-
laritats que val la pena destacar. El public
(I'aforament és d'un centenar de perso-
nes) envolta per complet els interprets:
aixo determina la percepcié dels muntat-
ges i propicia la plena comunié entre els
artistes i els espectadors, i entre aquests
entre si. A més, comprar una entrada sig-
nifica passar a formar part de 1’associacié
(actualment hi ha uns 15.000 socis), i aix0
vol dir tenir veu en la confeccié dels con-
tinguts. Macarena, que quan tenia 15 anys
va abandonar el seu Madrid natal atreta
per la febre creativa de Barcelona, veu que
molts collegues estan emprenent el cami
de tornada propulsats per la pressié im-
mobiliaria i pel que anomena “la majuscu-
litzacié de la cultura”. Pero, optimista de
mena, esta convencuda que encara queda
marge “per als mintisculs”, i d’aqui treu el
combustible per seguir treballant.

Amb el mateix entusiasme combatiu,
malgrat que la realitat s’entesti a anar-li
minant les forces, l’artista croata Semo-
linika Tomic porta les regnes de I’Antic
Teatre (Verdaguer i Callis, 12, Barcelona,
www.lanticteatre.com), un espai a tocar
del Palau de la Mdsica que també iden-

e

tifica espectadors amb socis, i ja en suma
més de 30.000. L'experimentacio, el risc,
els nous llenguatges, totes les etiquetes
emprades per definir els camins més in-
novadors que transita ’escena contempo-
rania s’escauen a I'hora de definir la pro-
gramacio de la sala. Pero sens dubte, els
ultims mesos ha viscut una de les seves
etapes més dificils. Ubicat en un edifici
catalogat, 1’Antic Teatre ha hagut de fer
front a una serie d’obres de millora tecni-
ca i de seguretat que gairebé acaben amb
la seva trajectoria per culpa d’un munt
d’obstacles burocratics. Un cop trobada la
manera de resoldre’ls, Semolinika no pot
deixar de preguntar-se per qué no hi ha
més suport institucional a les iniciatives
que, en realitat, sén essencials per aconse-
guir la renovacié i el creixement de I’esce-
na. “Som I'tinic teatre de la ciutat que re-
torna a l'artista el 100% de la taquilla. La
nostra lluita és aconseguir finangament
per poder programar més. Hi ha molta
gent que necessita un espai com el nostre
per poder comengar a mostrar el seu tre-
ball al ptblic”, assegura.

Si a I'Antic Teatre s’apliquen uns
filtres a 1'hora de programar, 1’Andreu
Carandell, responsable de la Ruqueria
Querubi (La Perla, 11, Barcelona. ruque-
riaquerubi.blogspot.com) no es veu amb
cor de negar l'espai a ningt que li ho de-
mani. Defensa que tothom té dret a trobar-
se cara a cara amb l'espectador, i 1'tinica
limitacié6 ve donada per les caracteristi-
ques fisiques del local, de 30 metres qua-
drats. Per aix0, i només per aixo, Andreu
prefereix acollir monolegs. En qualsevol
cas, quan va decidir llogar aquesta anti-
ga perruqueria situada al barri de Gracia
no pensava uti-litzar-la com a espai d’ex-
hibicid, siné com a local d’assaig per a la
seva companyia, Turruquena, i la condicié
d’espai de treball és el que millor defineix
I'activitat de la Ruqueria. I aquest aire ca-
sual és precisament un dels encants que
té per als 30 espectadors (com a maxim)
que hi caben en aquesta sala amb un tnic
ambient (si es descompten els lavabos i
laltell), terra de fusta i cadires plegables
que, tret de l'estona de la representacio,
descansen recolzades a la paret.

On no hi ha gaire temps per al des-
cans és al Circol Malda (Pi, 5, principal



1la, Barcelona. www.circolmalda.org), un
local insolit perque la seva historia, bo-
hémia i cabaretera, sembla contradictoria
amb la noblesa de I'espai on s’ubica i la
del seu primer impulsor, el baré de Mal-
da. La seva trajectoria de cara al public
ha estat irregular i marcada per succes-
sives etapes més o menys afortunades.
De la ma d’un equip encapgalat per 1'ac-
tor i director Pep Tosar, que en va agafar
les regnes fa molts mesos i el va reobrir

el passat gener, el Circol Malda sembla
haver iniciat un dels seus periodes més
felicos. El public ha acollit amb entusias-
me la proposta de convertir-lo en 1’esce-
nari natural d’unes propostes esceniques
“compromeses amb la poesia, amb la
bona literatura”, com les definex Tosar.
“Un teatre creat a partir de la distancia
curta, una distancia relacio-nada amb la
intimitat, amb la contencié. En definitiva,
un teatre d’idees allunyat de qualsevol
concessio a la taquilla: féra absurd, tenim
70 butaques”. Juntament amb la qualitat

de la programacio, 1'exit és en bona me-
sura deutor del bon ambient que es res-
pira en aquesta acollidora saleta d’estar
reconvertida en teatre.

També és necessariament minorita-
ria I'activitat de cara al public de La Casa
de los Cuentos (Ramon i Cajal, 35, Bar-
celona www.lacasadeloscuentos.info), un
petit espai especialitzat en aquest tipus
de literatura que, en qualsevol cas, cada
cop té més adeptes entre els adults. De la

mateixa manera, va creixent el nombre de
persones interessades en la narraci6 oral, i
en aquesta se centren les sessions regulars
de contacontes que hi organitza Numan-
cia Rojas, virtuosa en l’art de seduir amb
la paraula i impulsora del local, situat
també al barri de Gracia. Els que sentin
desitjos d’endinsar-se en el seu art poden
inscriure’s també als cursos que s’hi im-
parteixen de forma periodica.

Petit format, ambient alternatiu, bar-
reja de disciplines, sorpresa en la forma
i audacia en el contingut sén algunes

Gran magia al petit espai del Circol Malda.

cons-tants que relacionen aquestes sales
malgrat que cadascuna té un perfil deter-
minat. No sén intercanviables, pero entre
els trets que comparteixen moltes d’elles
hi ha també el del vessant pedagogic.
Aquesta és una branca fonamental de La
Riereta Teatre (Reina Amalia, 3, Barcelo-
na. www.lariereta.es), nascut de la volun-
tat de facilitar un lloc d’exhibicié per als
alumnes de I’escola del mateix nom. I aix{
ha anat creixent una activitat molt vincu-
lada al centre, perd oberta també a com-
panyies externes que en conjunt donen
vida a una programacié de molts colors
i de tot tipus de generes. L'equilibri entre
la formaci6 i ’exhibici6 esceéniques és pre-
sent també a l'espai d’art Cincomonos, un
local al bell mig de I’Eixample (Consell de
Cent, 283, Barcelona. www.cincomonos.
org), els res-ponsables del qual tracten
continuament de proporcionar experiéen-
cies noves als seus espectadors (aixd vol
dir presentar-los artistes desconeguts que
en molts casos no han actuat abans a la
ciutat). No hi ha dubte que, malgrat que
veus tan autoritzades com les de Macare-
na Gonzdlez de Vega i Semolinika Tomic
coincideixin a assenyalar que no corren
els millors temps per als que intenten flo-
rir als marges, el mapa off de Barcelona

esta forca poblat. =]
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escena amb dansa

rthur Rosenfeld i Anna Teixi-

d6 han impartit un laboratori

de creaci6 al centre de dansa

La Caldera. A la mateixa aula

s’hi han barrejat alumnes de
diverses generacions amb trajectories di-
ferents i distintes disciplines artistiques:
dansa i teatre.

El curs acaba amb un vermut que
ofereix la possibilitat d’intercanviar opi-
nions. Una jove ballarina fa referencia a
les diferents edats dels participants, i co-
menta que els més grans han utilitzat co-
dis de moviment més teatralitzats i que,
en canvi, els més joves es movien des de
codis més fisics. Una altra diu que els
grans explicaven més arguments i que els
joves tendien a moure’s en I'abstraccid.
Arthur Rosenfeld raona que explicar o
no arguments narratius no és una qiiestié
de joves o grans, siné de la formacié de
la qual provenen. Un ballari prou experi-
mentat ho corrobora i afegeix: “Tot i que
soc dels considerats “grans”, per la meva
formacié en dansa em sento més comode
en allo abstracte que en I'expressi6 realis-
ta: ser un arbre o fer d’arbre?”. Una altra
alumna ens fa reflexionar sobre la riquesa
de compartir tots el mateix espai de tre-
ball: “Ha estat interessant rela-cionar-se
amb una realitat: a banda de I'edat, som
diferents, tenim cossos diferents, i hi hau-
ria d’haver més possibilitats de treballar
junts. No només els joves han aportat ide-
es fresques, també els més grans. Jo he tin-
gut la sensacié que participava des d'un
lloc més mental, i en canvi l'ex-periéncia
oferia suficient tranquil-litat per treballar
des de la improvisacid.”

Una jove apunta que les vivencies de
cada epoca condicionen la forma del mo-
viment: “En els grans observo una forma
de moure’s més lirica que relaciono amb
un context social més idealista. Per con-
tra, els “joves” treiem un moviment més
immediat a conseqiiencia de viure més
I'ara i aqui.” Un ballari d’amplia trajec-
toria apunta una altra idea a considerar:
”Ens trobem una gent que som autodi-
dactes, i uns joves que han tingut la pos-
sibilitat de tenir un professorat. Nosaltres

ens movem junts!

Beatriu Daniel

hem tingut l'experiéncia de la feina, ells
tenen els estudis. Les dues opcions sé6n
bones, perd crec que s’han d’equilibrar.”

Les opinions continuen, i una core-
ografa de prestigids curriculum afegeix:
“Ens distingeixen les diferéncies de les
propies epoques, abans no existia cap
mena de contracte, feies una obra perque
la feies, no perque cobressis, perd també
eres un professional.” Alexis Eupierre,
director artistic de La Caldera, opina que
“Ara la gent, en general, t¢é molta por.
Massa vegades esperen que els facilitis
el cami. Falta més empenta. Potser és la
facilitat de tenir més informacié allo que
et fa més conscient i et fa dubtar del que
saps? Es aixo el que et frena? “ Un altre
alumne parla de la falta de risc en les pro-
postes...

El cert és que el patrimoni actual de la
dansa, el que va des de mitjans dels anys
setanta fins als noranta, ha estat forjat per
treballadors i treballadores de la dansa de
perfil solid i emprenedor, gent amb men-
talitat i experiéncies internacionals. Gent
que a finals dels setanta per coneixer els
corrents de la dansa moderna i contempo-
rania van viatjar als Estats Units i a Euro-
pa per viure en primera linia les tecniques
que nodrien la dansa en aquell moment:
Martha Graham, José Limon, Merce Cun-
ningham, Pina Bausch, el modern jazz...

Alguns d’ells emprenen l'aventura
de provar en un altre pafs, impulsats per
les primeres ensenyances de contempora-
neitat rebudes aqui amb 1’Anna Maleras i
el Ramon Solé, o per un Institut del Tea-
tre que també recollia els primers mestres
que ensenyaven dansa contemporania.
Ballarins i ballarines com Cesc Gelabert,
Montse Colomé, Marta Almirall, Angels
Margarit, Toni Jodar, Rosli Ayuso, Empar
Rosell6, agafen formacié a l'estranger i
tornen a Barcelona per desenvolupar un
art propi i autocton, el qual sempre ha cri-
dat I'atencié dels programadors i ha tin-
gut presencia a les cases de la dansa i els
festivals internacionals de més prestigi.

L’any 1979 és extraordinari en creati-
vitat: neixen diversos grups de dansa i al
seu entorn altres activitats que s'hi relacio-

nen. Hermann Bonnin escrivia a la revista
Dansa-79: “Independents si. Aquesta seria
la denominaci6 aplicada ara i aqui, a tots
aquells grups de dansa del pais que, per
les seves caracteristiques i objectius, apa-
reixen com a alternativa —potser com a
Gnica alternativa— realista, coherent i con-
seqiient. Com en el seu moment el teatre
“independent” es caracteritza per la seva
capacitat de resistencia, per la seva trans-
parencia i per la permeabilitat als corrents
contemporanis.”

La creativitat i diversitat de llenguat-
ges de la nostra dansa sempre ha estat un
centre d’interes, i s’ha dit moltes vegades
que la dansa contemporania de 1'Estat es-
panyol neix a Catalunya. I a Barcelona hi
arriben professionals de la dansa de di-
versos indrets: Gilberto Ruiz Lang, Lydia
Azzopardi, Sabine Darhendorf, Catherine
Allard... que s’installaran a viure a aqui.
També multiples estudiants de la resta de
I’Estat espanyol: Sol Pic6, Oscar Dasi, Ma-
ria Mufioz, Lipi Herndndez, Alvaro de la
Pefia, Juan Carlos Garcia, Damidn Mufioz,
Inés Boza, Maria Antonia Olivé, Montse
Llabrés, Pep Ramis.

Dels ballarins i ballarines més joves —
la darrera generacié—, se'n pot dir que for-
men part d’un mapa sense fronteres, que
s’estan educant en el treball en xarxa, fan
circular informacid, i en un sentit aixd els
fa més comunicatius i solidaris. Allo que
saben i aprenen sobre I'ofici del seu art ho
comparteixen, fet que determina un canvi
respecte a les generacions anteriors.

En aquests darrers anys, la dansa es
consolida a través d’artistes, companyi-
es, projectes i centres de creacié com ara
L’Animal a l'esquena, La Poderosa, La
Caldera, La Porta, Nu2, 1’Associacié de
Professionals de la Dansa de Catalunya,
I’ Associacié de Companyies de Dansa o la
Plataforma Canibal.

Amb la dansa actual es mou la filo-
sofia d’una forma de viure en 1’austeritat,
d’una cultura molt propera al pensament
contemporani, d'un llenguatge artistic fet
amb la plastica del cos. Amb uns sons,
unes miusiques. Com diu l'eslogan de
I’APDC: ens movem junts! =
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CHISTORIA DEL TEATRO MUSICAL
DE LOS ESTADOS UNIDOS
CDauid Ewen

Portada del llibre The story of America’s musical theater, edicié6 mexicana de ['any 1968.




escena amb mdusica

Sisa galactic.

a aproximadament un segle, Frie-

drich Wilhelm Nietzsche va afir-

mar en una de les seves senténcies

filosofiques que sense misica la

vida seria un error. El cert és que
el teatre amb mutisica, els grans musicals
made in Broadway, sovint omplen les sales
de mig mén iles entrades es compren amb
molts mesos d’anticipacio.

La temporada 2009/2010 a Barcelona
ens ofereix tres espectacles musicals, pero
d’entrada, com a expectativa, com a ante-
cedent, el principal interes pot radicar en
dos compositors: Alan Menken i Jaume
Sisa.

Alan Menken, autor de Beauty and
the Beast (La Bella y la Bestia), és una de les
grans figures del musical america, un dels
grans de Broadway. Little shop of horrors,
estrenat a I'off-Broadway 1’any 1982, és el
primer éxit que el va dur a ser nominat
als Drama Desk awards. Exit estrenat a
Barcelona amb el titol La botiga del horrors,
amb Pep Antén Muifioz, Angels Gonya-

3 musicals, 3

Esteve Ferrer

lons, Francesc Orella, Lola Lizaran, Maria
José Peris, i una veu de luxe, Constantino
Romero, tots ells dirigits per Joan Lluis
Bozzo.

Molts dels grans exits posteriors
d’Alan Menken passen per les pantalles del
cinema, com The little mermaid, que després
va tenir la seva versi6 teatral a Brodway;, i als
cinemes de I'Estat espanyol va ser estrenada
com la famosa La sirenita.

Exits i més exits per a la gran pan-
talla i per al public de les crispetes, com
Newsies, Weird Romance, Aladdin, que va
tenir també versié a Broadway, A Chrits-
ma’s Carol, Pocahontas, The Hunchback of
Notre Dame, que estrenada a les panta-
lles de I'Estat espanyol com EI jorobado de
Notre Dame també va tenir versio teatral,
aquest cop a Alemanya l'any 1999, i ara
sembla ser que aquest mateix muntatge,
recuperat, arribara a Broadway. Exits com
Hercules, King David, i les tdltimes: Enc-
hanted, estrenada a Boadway el 2007. O la
divertidissima adaptacié per a musical de

I procedent també de la segona col-
laboracié de Jaume Sisa, el music galactic,
amb aquesta companyia, després del gran
exit a partir de textos de Pere Calders: An-
taviana.

Jaume Sisa, alias Ricardo Solfa, és, jun-
tament amb Pau Riba, un dels musics més
creadors, destacats i perdurables d’aquell
anomenat Grup de Folk, d’aquella gent
que creixia musicalment al local Celeste
dels anys 70. Si Alan Menken té tot el que
hem assenyalat, Jaume Sisa té: “Qualsevol
nit pot sortir el sol”, “El sete cel”, “El fill
del mestre” i un llarg etcetera de magni-
fiques cancons encastades en la memoria
col-lectiva dels fills del 68, i de generacions
posteriors. I dins d'un calaix, esgroguei-
des pel pas del temps, hi té les partitures
d’aquella “Nit de Sant Joan”, que argu-
mentalment se situava en la nit del solstici
d’estiu en la qual, tradicionalment, es bar-
regen al voltant del foc la magia dels follets
i dels astres. Aquella musica era, com hem
dit abans, l'intent de fer un pas més en

Jaume Sisa podra veure una reposicio de
“La nit de Sant Joan”, aquesta temporada

la pel-licula Sister Act, que actualment es
pot veure a Londres a I'emblematic teatre
London Palladium, sota la direccié de Pe-
ter Schneider. I entre els seus propers tre-
balls destaca un nou musical per a Broad-
way: Leap of Faith, previst per a la tardor
del 2010.

Alan Menken té en el seu poder ni
més ni menys que 8 oscars: 4 com a millor
partitura original i 4 per millor cangé.

L’any 1981, mentre a Broadway gau-
dien veient Lauren Bacall i Marilyn Coo-
per a The woman of the year, o podien veu-
re per primer cop un dels musicals més
reeixits, Dreamgirls, d’Henry Krieger, al
carrer Hospital de Barcelona el Teatre Ro-
mea inaugurava la seva etapa com a seu
del Centre Dramatic de la Generalitat de
Catalunya amb un del primers musicals
autoctons: La nit de Sant Joan, procedent de
la factoria que anaven aixecant Joan Lluis
Bozzo, Anna Rosa Cisquella i Miquel Peri-
el, les tres animes de la companyia Dagoll
Dagom.

I'assoliment del Broadway catala, i també
I'intent de crear una mena de revista musi-
cal amb continguts renovats. Amb aquella
musica de Jaume Sisa, el gui6, firmat pels
mateixos Dagoll Dagom, transitava pel
conte: A l'inrevés, de Miquel Obiols, extret
del llibre EI misteri de Buster Keaton.

Ara, tants anys després, tants com 28,
Dagoll Dagom prepara una reposicié de
La nit de Sant Joan per a aquesta tempora-
da. En principi, sempre és bo recuperar els
nostres “classics”.

I'si La bella y la bestia d’ Alan Menken,
i La nit de Sant Joan de Jaume Sisa els sem-
bla poca mtsica a l'escenari, tindrem un
musical més a la cartellera barcelonina; 3
musicals, 3: Hoy no me puedo levantar, mu-
sical de Nacho Cano sobre temes del grup
pop Mecano que arriba precedit per un
gran exit amb més de dos anys de perma-
nencia a la cartellera madrilenya. Els afec-
cionats al génere ja poden anar fent boca.
Ja només falta que al teatre també deixin
menjar crispetes. . .=
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1 Pla Integral de Circ pactat entre
la Conselleria de Cultura i 1’Asso-
ciacié de Professionals de Circ de
Catalunya (APCC) intenta resol-
dre les endemiques mancances del
sector circense catala. Perd el futur passa
també perque el sector assumeixi que avui
el circ és 'art escenic amb més capacitat
interdisciplinaria i amb més possibilitats

en els terrenys experimental i creatiu.

La primera documentacié de que dispo-
sem sobre I'arribada a Catalunya del circ
modern ideat per Philip Astley el 1768 a
Londres és I'espectacle de circ eqtiestre
del frances Jean Gadis Colman, presentat
el 1789 al Teatre Principal (o Teatre de les
Comedies) de Reus. Els volantiners itali-
ans Frescara i Chiarini s’hi exhibiran dos
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anys després i el 1800 ho faran a Barcelo-
na. El nou espectacle és molt ben accep-
tat en una Catalunya immersa en la Re-
volucié Industrial i que fins aleshores es
distreia amb el sainet popular, la come-
dia burgesa de sala i alcova i les funcions
d’ombres i titelles. Durant el segle XX, a
Barcelona hi va haver fins a una desena
d’edificis de circ estable. Joan Tomas (Mi-
rador), Sebastia Gasch (Mirador, Destino) i
Jordi Elias (Hoja del Lunes, El Mundo De-
portivo) van deixar constancia de I'auge i
la gran acceptacié popular que el circ va
tenir a Catalunya a les decades dels anys
30, 40 i 50 del segle XX. Xavier Fabregas
en va recollir la decadencia durant les
decades posteriors, mentre esperonava
els fenomens que havien de propiciar el
naixement del circ contemporani catala
(Els Joglars i Els Comediants, que el 1976
inspirarien els novells de La Tragica i el

elcirccatala, entre
lara 1 el futur

seu Tripijoc Joc Trip, i, el 1981, la primera
gira del Circ Cric).

Actualment no tenim cap edifici de
circ estable i només disposem de dos circs
amb carpa: el de la familia Raluy (que iti-
nera internacionalment) i el Cric de Tor-
tell Poltrona que, des del 2007, convoca el
public a la seu permanent del Montseny,
d’on només ha sortit dos cops per plantar
la carpa davant del Teatre Lliure (novem-
bre del 2007 i octubre del 2009). Hi podri-
em afegir la petita vela amb una grada de
50 localitats amb qué Escarlata Circus (Jor-
di Aspa i Bet Miralta, Premi Nacional de
Circ 2008), ja ha girat per ’Estat espanyol,
Franca i Portugal. Altres circs itinerants
amb carpa, majoritariament italians perd
establerts a Catalunya, ofereixen produc-
cions qualitativament menys ambicioses.
La gran majoria dels actuals circaires ca-
talans fa circ contemporani. Hi ha una



cinquantena de companyies que oscil-len
entre el solista i la mitja dotzena d’artistes
i que actuen al carrer i en escenaris a la
italiana. Les vicissituds i els exits del circ
contemporani catala entre 1975 i 2006 van
quedar reflectits en 1'exposicié Circ con-
temporani catala, 'art del risc (CCCB, gener-
marg del 2006), el cataleg de la qual és de
gran utilitat documental i grafica.

Pla Integral del Circ

Presentat el 12 de marg del 2008 pel conse-
ller Tresserras com una mesura de politica
cultural urgent, el Pla estructura les soluci-
ons a la problematica del nostre sector cir-
cense i els preveu terminis d’implementa-
cié. El Consell de les Arts (del qual depén
ara una part substancial del Pla Integral)
ja s’ha afegit a la comissi6é mixta Departa-
ment de Cultura—APCC de seguiment del
Pla. A grans trets, el Pla incideix en quatre
eixos: estimular la creaci6 i la produccié,
estructurar i regular la formacio, crear cir-
cuits d’exhibicié i dotar la professié d’un
marc legal adequat a les caracteristiques
especifiques del circ de qualsevol format
(carpa, sala, carrer, etc.). L'eficacia del Pla
depen, entre d’altres factors, de 1’harmo-
nitzacié en els terminis d’implementacié
possibles per a cada eix: mentre que l'aug-
ment de les produccions de circ d’espais
publics com el Nacional, el Lliure o el
Mercat de les Flors s’ha establert com a
immediat, I’arrelament efectiu del circuit
Ciutats Amigues del Circ es preveu per
d’aquf a cinc o sis anys, i el disseny i pos-
terior regularitzacié de tots els nivells de
la formacié circense sera un tramit enca-
ra més llarg. El Pla és consultable a www.
apcc.cat/ files/file_167.pdf i www10.gen-
cat.cat/ gencat/ AppJava/cat/actualitat2 /
2008 /80312plaintegraldelcirc.jsp

Panorama actual

Respecte als seus homolegs teatre i dansa,
I'espectacle i la rebotiga circenses presen-
ten caracteristiques diferencials quant a
produccié, difusid, circuits d’exhibicié i
problematica legal. El nostre teixit artistic
i industrial circense és encara molt preca-
ri: hi ha grans buits en especialitats clau
com dramaturgs, directors, guionistes, il-
luminadors, escenografs, empresaris, pro-
ductors, managers, gestors, escoles de circ,
empreses de serveis, etc. En conseqtiencia,
el nostre circ contemporani va una mica

coix quant a técnica i una mica curt quant
a creativitat i seduccié escénica. Arrosse-
guem un notable decalatge respecte al circ
que es produeix a Franga, Alemanya, Bel-
gica o el Quebec. A Franga, la politica cul-
tural de suport al circ impulsada fa trenta
anys pel ministre Jak Lang ha aconseguit
convertir aquest vell art en un bé expor-
table. Al pais vef, la formaci6 de circ esta
regulada i s'hi ha generat un envejable cos
tedric (publicacions especialitzades, assa-
jos, seminaris, cursos universitaris, etc.).

Pero, malgrat la greu descuranga amb
que fins al Pla Integral les nostres institu-
cions han tractat el circ, els nostres artistes
se n’han sortit airosament, han aconseguit
una presencia remarcable en festivals i
circuits d’exhibicié internacionals, i en els
ultims cinc o sis anys han augmentat geo-
metricament el public. El més admirable
és que ho han aconseguit havent d’apren-
dre I'ofici i tirar-lo endavant sense mitjans
ni infraestructures i amb un circuit de tre-
ball encara per inventar.

El balang dels cinc anys de feina de
I’Associacié de Professionals de Circ de
Catalunya es pot qualificar de satisfactori:
del no-res s’ha passat a forgar el Pla Inte-
graliel Premi Nacional de Circ (2005), s’ha
posat en marxa el centre d’entrenament
i creaci6 La Central del Circ al Forum,
s’ha engegat el circuit Ciutats Amigues
del Circ i s’ha augmentat la programacié
circense en els esdeveniments organitzats
per 'ICUB (Grec, Festes de la Mercg, etc.).
Enguany, el centre de residencia i creaci6
La Vela (Vilanova i la Geltrd, 2006) ence-
tara l'etapa posterior a la direcci6 del seu
impulsor, Bienve Moya.

El futur desitjable

El Pla Integral del Circ no és cap vare-
ta magica: si de cas, el public comencara
a notar de debo I'augment dels nivells
artistic i creatiu del circ produit a Cata-
lunya d’aqui a un decenni (el temps que
trigara a sortir, sent optimistes, la prime-
ra promocié de la futura Escola Superior
de Circ). La qualitat dels espectacles va
en funcié directa de la formacié integral
que, avui més que mai, necessita un artis-
ta de circ creador i interpret dels seus es-
pectacles. Amb un mapa formatiu encara
per estructurar, I'inica escola catalana de
circ és la Rogelio Rivel, ubicada a 1'Ate-
neu Popular de Nou Barris (Barcelona).
Imparteix tan sols dos cursos de tecniques

(acrobacia i equilibri, dansa, pallassos...)
pero cap assignatura que posi en contacte
el futur creador amb els contextos escenic,
circense i de I'art en general (interpretacid,
diccié, musica, historia de l'art, historia i
teoria del circ, dramattrgia, direccié esce-
nica i de pista, escenografia, sociologia de
l'espectacle, illuminacié, so, gestio...). El
principal atot de grans potencies circenses
com l'ex Unié Sovietica, Franca o el Que-
bec és, precisament, un rigords sistema
formatiu d’ampli espectre.

Un altre gran repte del nostre circ és
el de l'esperit: no hi ha cultura viva sen-
se voluntat de creacié ni afany de trans-
formacié. Qui es vulgui dedicar a fer circ
de carrer, com s’havia fet els segles abans
d’Astley, haura de tenir també segell pro-
pi, perque cada dia hi ha més competen-
cia i els caixets sén cada cop més baixos. I
qui vulgui continuar posant-se I'etiqueta
de contemporani haura de tenir clar que,
quan parlem d’art, “contemporani” no vol
dir només “d’ara”: vol dir, sobretot, capa-
citat de crear nous universos a partir d'un

bon coneixement de la tradicié.
Em sembla oportti acabar revertint

cap al nostre circ el toc d’alerta llangat per
Brossa el 1983 des de Serra d’Or: “On és
el teatre alternatiu paral-lel a Mir¢, al pri-
mer Dali o a Tapies?”. El circ contempo-
rani catala hauria de saber recollir I’envit
i treballar tenint en compte, a més de la
tendencia i la il-luminacié particulars de
cada creador, tant el substrat i la historia
del pais on aquest

creador viu i treballa

com el context artistic

global en que la seva

feina s’inscriu i ad-

quireix un sentit. =
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FUNDACIO

ROMEA ¥R

PER A LES ARTS ESCENIQUES
director: Carles Canut

Programacio primer trimestre 2010

NUM3R@LIA DE COMEDIANTS
del 27 de desembre al 24 de gener

Xerrada-col-loqui

EL DIA DE BRAHMA Y

LOS 72.000.000 DE MONOS

Amb I'enginyer | periodista cientific
Rafael Clemente i amb la participacié de
Comediants

11 de gener = 19.30h

Teatre Romea

Conferéncia

ELS TEATRES DE BARCELONA
Amb Lluis Permanyer

1 de febrer ~ 19.30h

Teatre Goya

y J 7

Institucions
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Protectors d'or

EL CAFE DE CARLO GOLDONI
del 5 de febrer al 5 d'abril

49 JORNADA AMB LA SOCIETAT CIVIL
Amb textos de Maria Mercé Marcal

15 de febrer = 20.00h

Teatre Romea

BECNEGRA

Setmana de novel‘la negra a Barcelona
Febrer

Teatre Romea

Conferéncia

CARLO GOLDONI, LLIBRETISTA D'OPERA?
Amb Rossend Arqués

15 de marc = 19.30h

Teatre Romea

DIA MUNDIAL DEL TEATRE

Lectura del manifest

Inauguracio exposicio fotografica

&7 de marc ~12.00h

Placa Canonge Colom - Teatre Romea

Liiurament del V edicio del
Premi Miquel Lumbierres de textos teatrals

Cuniaréglcia
PERQUE NO VAIG AL TEATRE
A carrec de Quim Monzé6?

29 de marc -~ 19.30h

Teatre Romea
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joies del museu

n els soterranis de ledifici de
I'Institut del Teatre de Barcelona,
just on la muntanya de Montjuic
comenca a enfilar-se cap al cel, hi
roman, gairebé amagat, un verita-
ble tresor. La discrecié propia dels arxius i
magatzems de peces valuoses i obres d’art,
amb una arquitectura laberintica feta d’es-
tanteries muntades sobre rails i accionades
per volants manuals, no permet endevinar-
ho a simple vista. I les (poques) exposici-
ons temporals organitzades al llarg de la
seva historia no han permes al gran public
copsar la grandesa del fons que custodia
el Centre de Documentacié i Museu de
les Arts Esceniques (MAE). Perd el cert és
que, amb paciéncia i una bona guia com
les que poden oferir Anna Valls, directora
de I'entitat, 0 Ana Vdzquez, responsable de
la Unitat d'Investigacié Documental i For-
macié Especialitzada, els mateixos armaris
mobils esdevenen una cova de les merave-
lles, molt preuada pels especialistes. El seu
fons bibliografic i documental és un dels
més importants d'Europa, especialment en
I’ambit catala i el segle d’or espanyol.
Entre els centenars de milers de pe-
ces que conserva (100.000 programes de
ma, 125.000 llibres, 5.000 manuscrits, 600
vestits...), hi ha una gran part del fasci-
nant llegat de Carmen Tértola Valencia
(Sevilla, 18 de juny de 1882 - Barcelona, 15
de marg de 1955), una ballarina envoltada
de misteri i carregada de curiositati talent,
que ha passat a la historia per la seva reno-
vadora forma d’entendre la dansa, farci-
da d’influéncies orientals, apreses tant en
'observacié directa com en una exhausti-
va recerca en biblioteques. I que, gracies
a una equilibrada barreja entre la bellesa
fisica, una personalitat potentissima i la
categoria del seu art, va triomfar en esce-
naris d’Europa i America, va enlluernar
intel-lectuals i politics i va passar per la
vida sense generar mai indiferencia. Des
de I'admiracié més sincera —Rubén Darfo,
Valle Inclan i Pio Baroja van ser només al-
guns dels autors de I’eépoca que van deixar
constancia escrita del seu interes pel per-

sonatge— al més ferm
rebuig —avancada al
seu temps, no era una
figura gens aprecia-
da entre la jerarquia
eclesiastica, que no va
dubtar a qualificar-la
d’immoral.

Suntuosos ves-
tits, els baguls en que
els transportava pel
moén —plens d’engan-
xines que dibuixen
el veritable mapa de
la seva afici¢ viatge-
ra—, targes de visita,
cartells, albums de
fotografies i de retalls
de premsa, postals i
quadres —com aquest
meravellds retrat ves-
tida de maja en que
Rafael de Penagos va
captar tota l'essencia
del seu ball- confor-
men el gruix de I'he-
réncia personal de
Tértola Valencia. En
morir la va deixar en
mans d’Angeles Ma-
gret Vila, oficialment
la seva filla adopti-
va i, segons totes les
veus oficioses, companya sentimental du-
rant bona part de la seva vida. Més enlla
de l'autenticitat de la rumorologia, el que
és objectivament cert és que 'hereva no-
més la va sobreviure sis anys. Després del
seu traspas, el fons de l'artista va passar
al museu.

Ana Véazquez sap que, en qualsevol
cas, el llegat no esta complet. Hi ha materi-
al repartit en d’altres institucions (com ara
el Museu Egipci de Barcelona, que li dedi-
cara un homenatge per la seva relaci6 amb
la terra dels faraons), i d’altre que, n’esta
segura, encara no ha sortit a la llum. “No
tenim la seva correspondéncia, ni hem tro-

bat les seves memories. Sabent com n’era

el fascinant llegat de
Tortola Valencia

Belén Ginart

Cartell de R. Penagos.

de narcisista, de la qual cosa en s6n prova
tant els reculls de premsa que es feia ella
mateixa com la gran quantitat d’autorre-
trats que va pintar, també dipositats aqui,
segur que hi ha una biografia seva guar-
dada en algun lloc”, diu Vézquez. “Perd
com que va tenir una vida tan agitada i
es va relacionar amb tanta gent, possible-
ment esta amagada sota clau a casa d’al-
gun notari, a 'espera que hagi passat més
temps des de la seva mort perque ningt
no se senti afectat pel que hi explica.” S6n
especulacions. Perd confirmen que, més
de mig segle després de la seva desapari-
ci6, Tértola Valencia continua alimentant
el seu propi mite. =
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mirall del mon

uan el pensador Walter Benja-

min va escriure L'obra d’art en

I’época de la seva reproductibilitat

tecnica (1936), va obrir un debat

ontologic sobre la representacié
escénica (un acte en viu, tnic i autéentic) i
els nous mitjans com la fotografia i el ci-
nema (que propiciaven multiples copies i
de distribucié massiva). Pero ja entrats en
el segle XXI, amb 'arribada d’Internet i les
competencies del llenguatge digital, aquest
debat ja no és tan diafan. El teatre, entes
com les arts escéniques en viu, es replante-
ja la seva identitat i la seva essencia. Ja no
només en termes de la reproductibilitat de
la posada en escena a través de fotografies,
filmacions, DVD, fragments on line..., sin6
sobretot en la integracié d’aquests nous
mitjans en la propia creacié escénica i com
aquesta integracié modifica la seva recep-
ci6 per part dels espectadors.

La societat
teatralitzada

El nostre mén occidental es mou en base
a un sistema de telecomunicacions, xarxes
electroniques, fibres optiques... que inter-
connecten paisos, cultures i economies.
Oci i tecnologia donen pas a ambits teatra-
litzats com els parcs tematics o els museus
interactius, i aquestes eines tecnologiques
incideixen en la nostra mirada sobre la re-
alitat.

Des de sempre, les arts esceéniques
han encaixat i han fet seves les innovaci-
ons tecniques i tecnologiques, com quan
la llum eléctrica va substituir la de gas o
bé quan les escenografies corpories van fer
desapareixer els telons pintats... Pero les
eines de producci6 i representacié digitals
han provocat un debat sobre la mateixa
naturalesa del teatre: que fa que el teatre
sigui sent teatre i no una altra cosa?

Actualment, conceptes que sembla-
ven consolidats descobreixen noves es-
trategies narratives i comunicatives que
provoquen ruptures amb les convencions
seculars heretades. Representacid, presen-
cia, corporalitat, performativitat, realitat,
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virtualitat, ficcié, emocié... sén paraules
que volen dir el mateix ara que fa quaran-
ta anys? Recordem que Peter Brook defi-
nia I'acte teatral a L'espai buit (1968) a par-
tir de la simplicitat: una persona caminant
a l'escenari mentre una altra 1'observa.
Perd aquesta recerca del punt zero de la
teatralitat responia a un moment historic
que ja no és el nostre.

Preseéncia viva versus
presencia virtual

Associem el teatre a una serie d’interprets
vius (actors, ballarins, cantants d’opera...)
interactuant sobre 1'escenari. Pero la tec-
nologia digital aporta la possibilitat de
treballar en processos de comunicacié en
temps real (possibilitat de dialeg entre ac-
tors presencials i altres virtuals, per exem-
ple), tot generant una serie de combinaci-
ons extraordinariament complexes.

Si abans les diferencies entre I'actor de
carn i ossos, el maniqui o el robot avant-
guardista, i I'actor de cinema, encapsulat
en la pellicula, eren evidents; avui en dia,
actors reals i virtuals poden generar nivells
de presencia diferents, complementaris o
fins i tot equivalents. Pensem en els jocs
perceptuals que Heiner Goebbels proposa
en els seus espectacles o en les holografies
dels canadencs Lemieux.Pilon 4d art., he-
reus de les fantasmagories i trucatges op-
tics del segle XIX pero d"una tal sofisticacié
tecnologica que aquesta esdevé la veritable
protagonista del discurs escenic.

Precisament un altre canadenc, Ro-
bert Lépage, exemplifica I'equilibri entre
una tecnologia punta i unes tecniques tra-
dicionals, com 1'tis de tramoies o ombres
xineses, proporcionant aixi un tractament
transparent respecte a la mediacié tecno-
logica. La finalitat és produir un efecte
d’il-lusi6 i magia escéniques, que tam-
bé aconsegueix Carles Santos des d'un
to més avantguardista. Altres, pero, es
decanten per una mediacié tecnologica
d’exuberant aparell per mitja de pantalles
gegantesques, micrdfons... com ho fan
The Wooster Group o La Fura dels Baus,

el teatre és encara
teatre?

Mercé Saumell

amb I'objectiu de crear certa distancia res-
pecte a I'espectador i enfortir aixi la pre-
séncia de la propia materialitat escenica.
Tot i que sovint aquests dos camins s’en-

trecreuen i conviuen.

Torna el text

Els anys noranta van propiciar la torna-
da del text arreu, de la ma d’una recu-
peracié del discurs narratiu perd alhora
també d’una reescriptura dels classics (tal
com ho fa I'argenti Daniel Veronese, per
exemple) i alhora d’una gran interrogacié
sobre les relacions entre el text, la imatge
i la seva interpretacié en escena. Per aix0
abunden els actors-dramaturgs, els dra-
maturgs-directors i els directors-drama-
turgs. D’altra banda, també en els noranta,
destaca una certa industrialitzacié de les
posades en escena de textos d’exit interna-
cional com va ser el cas d’Art, de Yasmina
Rezah, o de musicals que es representen,
a partir d'una mateixa matriu d’escenifi-
caci6, de forma simultania a les grans ca-
pitals. Un fenomen extensible als clonics
del Cirque du Soleil, per exemple. Men-
trestant, la resposta per part d’iniciatives
més radicals va traduir-se en una major
agressivitat politica, com és el cas de La
Carniceria, liderada per 'hispanoargenti
Rodrigo Garcia mitjancant propostes en
que s’interpel-lava directament al ptblic
i es desestructuraven els principis de la
propia representacio tot entenent el teatre

com a experiencia desestabilitzadora.

Nostalgics 1
puristes

Richard Schechner, vetera professor uni-
versitari de Nova York es pregunta: si la
narrativa de I'entreteniment pertany al ci-
nema comercial i als videojocs, si I'emocié
es desferma en els concerts de pop i en les
competicions esportives... no hauria de
tornar el teatre al seu ninxol original?
Tornar al teatre en el seu sentit més

estricte: narracions mostrades al public.



Ens acostem de nou a la depurada sim-
plicitat de Brook o de Grotowski? Entre
les generacions més joves, descobrim en
efecte una voluntat artesanal i intimista:
I’herencia de Kantor perd també la reivin-
dicaci6 del petit format i la manipulacié
de petits objectes, com fan a casa nostra
Los Hermanos Oligor o Playground, cre-
adors que treballen amb forca I’element
ironic, no exempt de certa nostalgia. Un
desig d’intimitat que també passa per
presentar comportaments extrems, a ve-

gades de tint autobiografic entenent la

EL llamp del nou teatre, aniquilador del teatre decadent!

representacié com a experiencia, acostant
el teatre al’art de I’accif, a les performan-
ces dels anys setanta o al record de Pina
Bausch.

En I'actualitat, doncs, trobem aques-
ta escena entesa com a espai lddic pero
també com a espai d’assaig i posiciona-
ment etic i politic a través del genere do-
cumental, tot portant al limit les conven-
cions entre ficci6é i document historic, tal
com ho representen els alemanys Rimini
Protokol o el libaneés Rabih Mrouré, per
exemple.

El teatre sempre ha estat capag d’abragar
tots els canvis, des de la tragedia grega a
I'obra d’art total wagneriana, i hi ha qui
opina que en l'actualitat és un art molt
més dinamic que el cinema, no només per
temes de major llibertat respecte a la pro-
ducci6, siné també per la seva capacitat
d’integrar i qiiestionar nous mitjans i llen-
guatges. El teatre continua sent teatre, no
en va és el més vell i el més savi. I per aixo

mateix el més contemporani. =
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princep de Dinamarca i1 Ofélia
desesperada

Damia Barbany

El teatre isabeli i els amors i desamors
d’Elsinor semblen prendre la forma
del teatre romantic...
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tot per llegir

Gerard Vazquez

Vagas noticias de Klamm
José Sanchis Sinisterra. Arola Editors, col-leccié Textos Aparte, 2009.

Arola publica en castella la “pendltima” obra del dramaturg i mestre de dramaturgs José Sanchis Sinis-
terra, estrenada a la Sala Beckett dins el Festival Grec 2009. L'autor s’atreveix a fer farsa —surrealista pero
no exempta d’una critica social acida— d'un tema prou problematic: I'atur en temps de crisi. L'obra gira al
voltant d'una absurda entrevista de feina que posa en evidéncia els mecanismes més inhumans del mén
del treball. Sanchis, en aquest text, continua conreant els trets tan personals de la seva eficag escriptura. En
aquesta ocasi6 podriem dir que es tracta d’una obra de caire kafkia servida amb la mena d’“humor faller”
que caracteritza bona part de la produccié de qui és ja gairebé un classic.

Cinc minuts abans que caigui el tel6
Esteve Polls. Viena Edicions, 2009.

Fer una carrera de 65 anys al teatre no és cosa facil. Esteve Polls relata els seus 65 anys d’activitat com a di-
rector teatral en un llibre autobiografic per, segons diu, acomiadar-se definitivament del teatre, encara que
és dificil que un apassionat home de teatre com ell se'n retiri mai (vegeu el reportatge sobre el nou teatre
Almeria, en aquest mateix ndmero). El titol ja és prou revelador d'una mirada enrere amb la sensacié que el
tel6 cau per a ell. Alllarg de 900 pagines se’ns descobreixen els episodis d'una vida dedicada al teatre que el
va portar des de Catalunya a la resta d’Espanya, Argentina, Colombia i Costa Rica. En aquest llibre podreu
descobrir moltes coses de la historia del nostre teatre contemporani que sovint tendim a passar per alt quan
no a oblidar-les directament. També hi trobareu reflexions sorprenents com ara que va arribar a penedir-se
d’haver tornat a Catalunya després del seu periple america. A la seva tornada va sentir-se desplacat per les
autoritats, com si no existfs. Ni decades d’experiéncia i treball a I'esquena semblaven servir perqué comp-
tessin amb ell. S6n aquelles coses que fan d’aquest pafs un pafs realment petit. Un llibre imprescindible per
coneixer de primera ma un personatge important i una part decisiva de la historia recent del nostre teatre.

Shakespeare. La biografia
Peter Ackroyd. Editorial Edhasa, 2008.

Una monumental biografia de William Shakespeare que ve a sumar-se a la copiosa bibliografia existent sobre
el gran dramaturg. No hi ha dubte que els assagistes anglesos dominen l'art de la biografia d’'una manera
especial, combinant la documentacié més precisa amb una narracié suggerent i molt entretinguda. El cas de
Peter Ackroyd no és una excepcid, com ja ha demostrat en altres treballs anteriors. En aquesta biografia del
bard hi ha de tot, tot el que pot haver d’un personatge sovint tan esmunyedis perd alhora tan apassionant. A
més a més, una de les grans virtuts del llibre, no pas I'tinica, és la important contextualitzacié que Ackroyd
fa del personatge en la societat del seu temps a tots els nivells, des del vessant més politic al social, religios,
fins al de la vida quotidiana del protagonista i dels personatges que 'acompanyen en la seva aventura tea-
tral. No hi falten tampoc incisives analisis de les obres del dramaturg en un llibre que us enganxara des de
la primera pagina, tant si ja sou coneixedors del tema com si voleu comengar a capbussar-vos en la vida i
obra del gegant que un dia va sortir del seu poble natal per provar fortuna al Londres isabeli i va capgirar la
dramatdrgia universal.

Un lloc on comprar llibres de teatre
Llibreria La Celestina, ¢/ Principe, 17, Madrid.

Si sou amants del teatre i feu una escapada a Madrid podeu fer una visita a la singular llibreria teatral La Celestina, que ara esta ubicada en un

nou emplacament, al carrer Principe ntimero 17, molt a prop del Teatro Espariol. En mig d’un ambient encisador, propi de les llibreries de vell,

hi trobareu un extens cataleg de llibres de teatre, antics i moderns, nacionals i estrangers, les darreres novetats i també aquells llibres dificils de

trobar. La Celestina esta especialitzada sobretot en llibres de teatre del segle d’or i disposa de diverses col-leccions completes. També podreu

sentir la flaire del paper antic i cercar entre publicacions i revistes de principis del segle XX. Encara que no tingueu la intencié de buscar cap

llibre en concret, abans de relaxar-vos una estona en una de les terrasses de la plaga Santa Ana val la pena fer-hi una parada i deambular sense

pressa entre els taulells. Segur que més d'un llibre us crida I'atencié i qui sap si no acabeu sucumbint a una agradable temptacio.
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